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UREDNISKI UVOD

Kaj
pricakujemo
od literarnega
prevoda

Urska P. Cerne

ematska Stevilka Dialogov, ki je pred vami, je posvecena prevajanju tujih literatur v
slovenski jezik in (sodobni) prevodoslovni teoriji. Prevajanja slovenskega leposlovja
v tuje jezike smo se le dotaknili, saj zahteva posebno obravnavo, izdatneje pa se ni-
smo ukvarjali tudi z najbolj perec¢im problemom literarnega prevajanja, namrec z ek-
sistencialno ogrozenostjo profesionalnih prevajalk in prevajalcev leposlovja v slovenséino. Od-
pravi tega problema se z vnemo posveca stanovsko Drustvo slovenskih knjizevnih prevajalcev
(DSKP), podrobnosti o stiskah pa so v teh Dialogih popisane v odzivih prevajalk in prevajalcev
ter vintervjujih. Urednika verjameva, da so za dobro (od)resitev potrebne intenzivne kulturno-
politi¢ne dejavnosti in se zato pridruzujeva “zunajbesedilnim” prizadevanjem.
7 zasnovo tega zbornika sva s sourednikom Gasperjem Malejem sledila trem smernicam, ki
naj jih najprej o¢rtava, preden se v nadaljevanju podrobneje posvetiva nekaterim od spoznanj.
Prvic¢, s portretno anketo 38 slovenskih literarnih prevajalk in prevajalcev sva zelela bral-
cem danes in v naslednjih desetletjih ali stoletjih omogociti zaznavanje zitja in bitja ustvarjalcev
literarnih prevodov, s tem pa tudi prevajalskega procesa, njegovega konteksta ter veljavnih druz-
benih okoli$¢in in norm literarnega prevajanja: kako, s kaksnimi idejami, motivacijami, pojmo-
vanji se tik pred prehodom v dvajseta leta 21. stoletja pisejo prevodi leposlovnih besedil na Slo-
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venskem; kak$no samozavedanje jih preveva. Vsem avtoricam in avtorjem dragocenih vpogledov
v njihovo zivljenje in delo Se enkrat hvala — brez izjemnega odziva na najino povabilo k sodelova-
nju teh vsebin ne bi mogli ponuditi.

Drugic, z obema intervjujema sva zelela ugotoviti, katere so znacilnosti slovenskega prevod-
nega literarnega sistema in kaksna je (bila) recepcija svetovnih teoretskih pojmovanj literarnega
prevajanja prinas. Ali Sirse, katere prevodoslovne $ole so se na Slovenskem udomacile bolj, ka-
tere manj, zakaj za nekatere tako reko¢ se nismo slisali, zastopniki katerih so glasnejsi in h kaks-
nim premislekom vabijo. K pogovoru smo povabili mednarodno uveljavljeni akademski prevodo-
slovki, ki imata obenem tudi lastne prakti¢ne izku$nje na podrocju literarnega prevoda: Martino
Ozbot Currie, dolgoletno urednico teoretskih publikacij DSKP, ki so izdatno prispevale k razvoju
strokovne refleksije o literarnem prevajanju pri nas, in Nike K. Pokorn, dolgoletno predstojnico
Oddelka za prevajalstvo na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani.

In tretji¢, zapolniti sva zelela nekaj vrzeli v prevodoslovnem teoretskem korpusu z mislimi,
ki se nama zdijo sveze, nenavadne ali (ponovno) vredne premisleka. Posebej naju je zanimal tudi
pojem ekvivalence, okrog katerega se dolga desetletja kreSejo mnenja.

Besedila, za katera smo uspeli pridobiti oziroma odkupiti avtorske pravice, smo prevajali iz
francoskega, angleskega, italijanskega in nemskega jezika. Najprej bi omenila za bralca verjetno
najtrsi oreh, ki je umescen na konec zbornika. Raziskovalka s podrocij Studij spolov in rasizma,
Sharon Willis z Univerze Rochester v skrbnem in inovativnem prevodu Natase Velikonja samo-
niklo spaja znanstveni in literarni diskurz ter jezikovno izborno uprizarja svojo tematiko — go-
vori o ontologiji besedil nasploh, ontologiji prevodnih besedil ve¢jezi¢nih avtoric in avtorjev, o
manjsinski izkusnji jezika in geografskega izvora. To besedilo je dragocen izziv tako na bralski
kot na miselni ravni: vizhodiSc¢u obravnava dvojezi¢no knjizno izdajo, ki jo je v francosc¢ini in an-
glescini napisala Héléne Cixous tako, da je sama sebe sproti prevajala in prirejala, obenem pa pri-
lagajala tudi “original”. In potem je bila ta dvojezi¢na izdaja prevedena v brazilsko portugalscino.
Francoscina Hélene Cixous je “zamejska”, saj je avtorica rojena Alzirka. Eno od vprasanj, ki naju
je zanimalo, je: kako prevajamo “necentralne” razli¢ice nekega literarnega jezika? V bolj znanem
kontekstu: kaj pomeni, da leposlovje zamejskih Slovencev prevajamo v centralne, “tekoce” razli-
cice jezikov/ govoric? Koliko “tujosti” pri tem prenesemo, prinesemo?

Vprasanje, koliko “tujosti” prinasamo v ciljno kulturo prevajalke in prevajalci (in koliko je
prenasajo bralci), je od nekdaj v srzi nasih odlo¢itev. Drugo teoretsko prevodno delo, ki sva ga
umestila v zbornik, je leta 1985 objavil francoski mislec in prevajalec Antoine Berman (1942-
1991) pod naslovom Prevod kot izkusanje tujega, ki ga je premisljeno in elegantno prevedla Sonja
Dular. Bermanov ¢lanek je navdihujo¢. Glavni izziv za literarne prevajalke in prevajalce naj bo,
pravi, izogibati se svojevoljni homogenizaciji. Pa vendar pocnemo to¢no to, usmerjeni smo “v pro-
dukcijo jasnejSega’, ‘lepsega’, bolj ‘tekocega’, ‘CistejSega’ besedila od izvirnika”. Berman jedrnato
postreze z analizo nasih prijemov in naniza 12 tezenj k popacenju, ki delujejo priprevajalcu, od
katerih je prva teznja nagibanje k pojasnjevanju: “Kjer se izvirnik brez tezav zadrzuje v nedoloce-
nem, tam jezik literarnega prevoda, na primer, tezi k vsiljevanju ustaljene rabe”. A Berman pravi,
da je pojasnjevanje inherentno prevodu, ker je vsako prevajanje deloma pojasnjevalno.

Skupniimenovalci besedil/problemov v tem zborniku pa so poleg vprasanja tujosti med
drugim tudi: kaj pricakujemo od literarnega prevoda, kaksne so nase osebne norme, zapovedi,
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¢utenja in (véasih domala neunicéljiva) prepri¢anja o tem, kaj je “prav” in kaj “narobe”, za katera
nemalokrat niti ne vemo toc¢no, kje smo jih pridobili, od koga prevzeli. Zato naju je zanimalo, o
¢em razmisljajo raziskovalci. Raziskovalka s podrocja postkolonialnih $tudij, komparativistka
in prevodoslovka Maria Tymoczko z univerze v Massachusettsu v besedilu Prevajanje, etika in
ideologija v dobi globalizacije ponuja nekaj izhodov iz mreze evropocentri¢nega pojmovanja
prevoda. Tymoczko se ne nanasa ekskluzivno na literarno prevajanje, vendar pa usmeri nas
pogled v nekaj vraséenih jezikovnih in konceptualnih rab, ki dolo¢ajo zahodnoevropsko doje-
manje prevoda. Besedilo je iz angles¢ine prevedel raziskovalec in prevajalec Janko Trupej, ki se
ukvarja z rasizmom v literarnih prevodih. Delo Marie Tymoczko sicer slovenski prevodoslovni
javnostini neznano, saj je o tej temi predavala tudi na kongresu European Society for Transla-
tion Studies 2007 v Ljubljani (Why European Translators Should Want to De-Westernize
Translation Studies).

Dve prevodnozgodovinski besedili vsako s svojega zornega kota — eno v italijanskem, drugo
v nemsko govore¢em okolju — opisujeta razvoj misli o literarnem prevodu z zavracanjem dogma-
ti¢ne normativnosti. Prvo z naslovom Prevodoslovje je 2005 objavil italijanski pesnik, pisatelj in
literarni znanstvenik Franco Bujffoni, danes upokojeni redni profesor za anglesko in primerjalno
knjizevnost ter ustanovitelj in dolgoletni urednik specializirane revije za prevajanje Testo a
fronte. V sodelovanju z avtorjem ga je domisljeno prevedel njegov stalni prevajalec v slovenscino
Gasper Malej, ki je februarja 2017 v Rimu prejel posebno nagrado italijanskega ministrstva za
kulturo in turizem za izstopajoce prevajalske dosezke. Drugo besedilo je 2013 v nemscini kot po-
glavje znanstvene monografije Razvojne smeri prevodoslovja objavil prevodoslovec, ustanovitelj
Studija prevajalstva v Gradcu, ¢lan SAZU, jezikoslovec in ustanovitelj Sole literarnega prevajanja
na otoku Premuda Erich Pruné. Celotna knjiga bo v prevodu podpisane objavljena prihodnje leto.
Pruncev tekst duhovito pripoveduje o zgodovini prevodoslovja, tukaj objavljeno poglavje panas
popelje v sedemdeseta leta 20. stoletja, ko so se dogajali zgodnji pozivi k obratu v besedilo, torej
pro¢ od stavéne in podstavéne ravni kot enote preucevanja prevodnih prvin. Eden od uc¢inkov
Pruncevega besedila implicitno pokaze tudi na dolgoletni poznavalski pristop urednistva zbor-
nikov pri DSKP - v slednjih se je v preteklih 30 letih znasel nemalokateri (prevodni) teoretski
biser — Prunc opozorina ¢lanek besediloslovca Eugenia Coseriuja v nemscini, slovenski bralci
palahko z zadovoljstvom ugotovimo, da od leta 2002 obstaja v prevodu Martine Ozbot. Drugi
ucinek je Prunc¢evo navajanje spregledanega prispevka k prevodoslovju izpod peresa avstrijskega
preucevalca tekstualnosti in lingvista Wolfganga Dresslerja.

Najdaljse teoretsko besedilo v tem zvezku je znanstveni sestavek o prevodih poezije, in sicer
morda nekoliko presenetljivo glede avtorja, bolj znanega po socioloskih pristopih k vprasanju
prevajalcev in prevajanja, ki so dvignili veliko prahu. Lawrence Venuti, avtor sintagme prevajal-
ceva (ne)vidnost, namre¢ prispeva specializiran tekst o raziskovanju pesniskih prevodov z naslo-
vom Pesniski prevod ali etika v prevajanju — z mislijo, da je prav obrobnost prevodov poezije do-
bro izhodisce za raziskovanje. “Ker je prevajanje poezije razbremenjeno nenehnega pritiska, da
mora ustvarjati dobicek, bo verjetneje spodbujalo eksperimentalne strategije, ki lahko razkrijejo,
kaj je tisto edinstveno pri prevajanju kot jezikovni in kulturni praksi.” Clanek je z obcutkom pre-
vedla Bojana Vajt.
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A vrnimo se k zacetku tega uvoda, h Kratkim anketnim portretom 38 prevajalk in prevajal-
cev v slovensc¢ino. Zanimalo naju je torej, kaj mika in Zene zrele literarne prevajalce praktike
danes. Skupaj smo ustvarili droben prispevek k eni novejsih vej prevodoslovja, “prevajaléeslovju”
- ¢e lahko predlagamo ta nerodni termin kot ustreznico za angleski “translator studies”, po
analogiji s “translation studies”, kar je prevodoslovje (veda o prevajalkah in prevajalcih bi bilo
nemara predolgo). S knjigo The Translator’s Turn (1991) Douglasa Robinsona in pojmom
“translator studies” (ki ga je pred osmimi leti v ¢lanku The Name and Nature of Translator Stu-
dies predlagal Andrew Chesterman za del prevodoslovja, pri katerem je predmet preucevanja
prevajalec/-ka sam/-a in posledi¢no odpira nova raziskovalna vprasanja) izhodi$¢na in ciljna
besedila, prevodni sistem, prevodno delovanje postanejo drugotnega pomena, v ospredje pa
stopi raziskovanje prevajalkine/Ceve osebe. Zanima pa nas tudi prevajalkina/Ceva druzbena
vpetost. Prevodni premiki odsevajo druzbene normative, veljavne v ¢asu nastanka prevoda.
Vendar pa imava sourednika ves ¢as pred o¢mi predvsem stvaritev samo, ciljno besedilo ali
prevod, pac glede na izbrano terminologijo. Pojmovanju pricakovanj o naravi literarnega pre-
voda je bilo namenjeno anketno vprasanje o ekvivalenci ter pogovor o ekvivalenci v obeh
intervjujih, eksplicitno pa z Martino Ozbot.

In Se pomisel, ki nemara poveze prevajalceslovje in pojem ekvivalence. V mnogih neevrop-
skih druzbah je za pripovedovanje zadolzen posrednik, pri katerem lahko cenimo le njegovo
spretno ravnanje s kodom. Avtor pa je, kot vemo, produkt evropskega nac¢ina razmisljanja in
individualisti¢ne druzbe, ki goji kult ¢loveske osebe in njene genialnosti (vsaj od ¢asa razsvet-
ljenstva dalje). Gravitacijska sila avtorstva se kaze predvsem v prikovanosti tradicionalnega lite-
rarnozgodovinskega pogleda na telo avtorja, v sledi njegovih dejanj in strasti, v druzbi spektakla
pato telo tudi prodaja besedilo, ki ga je spisalo (Stevilni literarni veceri, literarne turneje, televi-
zijskiin radijski nastopi, zvoc¢ne knjige z avtorjevim branjem itd.). Prevajalceslovje posebej zani-
majo prevajalkini/prevajalCevi vzgibi: zakaj prevaja? Ali prevaja s 40-urnim delovnikom ali je
morda celo prevajalka-prostovoljka oziroma prevajalka-aktivistka? Zakaj prevaja doloceno delo,
koliksen odstotek ponujenih del sprejme v prevod in kolikSnega izbere sam/a?

V teh Dialogih so nas vznemirjale tudi nekatere druge aporije in relacije, predvsem razmerje
z “bivajocim jezika”. Na primer, kaj menimo o stalis¢u dela jezikoslovja, da “je izjavljanje kot tako
povsem prazen proces, ki deluje brez napake, ne da bi ga bilo treba napolnjevati z osebo” (Barthes
v Smrti avtorja; Sodobna literarna teorija, 1995, 21). A ne glede na to, kako prevajalka/prevajalec
imenujeta osebo, ki je v veliki meri napisala izhodis¢éno besedilo (kajti gotovo so pri tem sodelo-
vali tudi imenovani ali neimenovani sodelavci, uredniki, lektorji, drugi zaposleni v zalozbi itd.):
ne glede na vse to smo pred belim listom papirja ali zaslonom Se zmeraj v troje. In nastaja nekaj
cetrtega. Ciljno besedilo, tekst, ki ga napise literarna prevajalka/prevajalec.

Naj kon¢amo z navedkom iz enega od ¢lankov. V uvodu k italijanskemu prevodu knjige
Friedmarja Apla Literarische Ubersetzung teoretik Emilio Mattioli zapise: “Zavzemamo se
skratka za odprto pojmovanje literarnega prevoda, za aktualizacijo bogate zgodnjeromanti¢ne
refleksije o prevajanju kot nalogi brez konca, z moc¢no zavestjo o prisotnosti mnogoterih spre-
menljivk v prevajalskem procesu in o neizbeznosti ¢asa, ki edini daje raziskovanju prevajanja
vecplastnost, ¢ar in smisel.” (Prevedel Gasper Malej)
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Sourednika bi se zahvalila urednistvu revije Dialogi za povabilo h koncipiranju tega zbornika
in odgovorni urednici za dobro sodelovanje. Posebna zahvala gre tudi vsem sodelujoc¢im izvrstnim
prevajalkam in prevajalcema za disciplinirano in empati¢no opravljene stvaritve ter obema in-
tervjuvankama, ki sta vlozili veliko dragocenega ¢asa in prijaznosti v odgovore na nasa vprasa-
nja. Enako velja za vseh 37 prevajalk in prevajalcev. Brez velike odprtosti vseh sodelujoc¢ih natis
te stevilke revije ne bi bil mogoc¢!

In za konec Se beseda o nekaterih tehni¢nih odloc¢itvah pri urejanju tega zvezka. Dolo¢ene
nacine zapisov sva poenotila, med drugim nac¢in navajanja in zapisovanja navajane literature.
Spet drugih nisva: taksen primer je prepuscanje svobode prevajalcem in prevajalkam besedil —
leksic¢no ali leksikalno, na primer, je dopusceno oboje.

Bralce pa vabim, da se nam pridruzijo v tej tematski stevilki, z dopustki in odpustki,
in da nam svoje odzive posljejo na naslov: dialogi.prevod2017@gmail.com (prevodni zvezek
revije Dialogi).
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ANKETA

Anketa o deluin
zivljenju sodobnih
slovenskih literarnih
prevajalk in
prevajalcev

Vprasanja in anketo zasnovala
Gasper Malej in Ur§ka P. Cerne

Zavedajoc se - med drugim - nehvaleznega dejstva, da s(m)o prevajalci/
prevajalke kot avtonomni ustvarjalni subjekti znotraj literarnega sistema se
vedno prepogosto obsojeni na “nevidnost”, sva se sourednika odloc¢ila, da v da-
nem okviru pripraviva anketo med uveljavljenimi prevajalkami in prevajalci
leposlovja, ki bi bili z bralci pripravljeni deliti izkusnje, spoznanja, dvome in
videnja o tej tematiki in njenem polozaju na Slovenskem v danem zgodovin-
skem trenutku. Po tej poti so se obenem izrisali ustvarjalni portreti 37 (od pri-
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blizno 50 predvidenih) sogovornikov in sogovornic. Histori¢ni trenutek, ki nas
opredeljuje, pove, da sodelujoci zvecine pripadajo srednji generaciji, Solani
pred ustanovitvijo univerzitetnega studija prevajalstva v drzavi. Njihovi odgo-
vori so razporejeni po abecednem redu priimkov in zaradi spostovanja zaokro-
zenosti avtorskih razmisljanj objavljeni celostno in ne loceno po posameznih
anketnih vprasanjih. Meniva, da je tak portretni nac¢in prijaznejsi tako do bral-
cev, ki jih bodo nemara zanimale osebnosti prevajalk in prevajalcev, kot tudi do
slednjih. Pri tem vpogledu v Zitje in nazore literarnih prevajalk in prevajalcev
pa svamislila tudi na prihodnje generacije bralcev in raziskovalcev, desetletja
ali stoletja od danes. Ker je bila anketirancem glede oblike njihovega razmi-
sleka o prakticnih in teoreti¢nih vprasanjih prevajanja in prevodoslovja sicer
puscena svoboda (edina omejitev je bil skupni obseg besedila), so se nekateri
odlo¢ili, da bodo na spodaj navedena vprasanja odgovorili v obliki samostoj-
nega sklenjenega teksta, vec¢ina pa jih je sledila zaporedju (véasih tudi zdruze-
nih) vprasanj, ki se glasijo:

1. Na kratko prikazite svojo prevajalsko pot do danes: iz katerih jezikov
prevajate, kaj ste po izobrazbi, ali je prevajanje vase popoldansko opravilo
(v obliki s. p.-ja ali podobno) ali ste profesionalni prevajalec s 40-urnim
prevajalskim delavnikom (in vse vimesne moznosti, seveda), s ¢im se Se
ukvarjate za prezivetje ...

2. Opisite svoje nac¢ine prevajanja: kako se lotite dela, kako ravnate do oddaje
prevoda, sproti tkete razmeroma sklenjen prevod ali pusc¢ate veliko mest
odprtih - se o njih posvetujete ali o prevodu raje ne govorite -, Gemu pri
odlo¢anju ve¢inoma dajete prednost, imate kaksne sodelavce, si zadajate
osebno dnevno normo, pisete belezke o delu, hitrosti, izdelujete lastne
glosarje ipd.?

3. Kaj vam pomeni pojem ekvivalence?

4. Kako si zamisljate podobo literarnega prevajalca/-ke na Slovenskem - ali
prevaja sam doma ali ima najeto pisarno, katera orodja uporablja, kako in
kje zivi, koliko ur na dan se posveca prevodom in koliko druzini, partnerju,
prijateljem, umetnosti, naravi, telesni aktivnosti, zabavi, potovanjem ...
ali je vkljucéen v prevajalske kroge, ali je na teko¢em s prevodno teorijo ipd.
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5. Opisite svoje trenutno psihofiziéno stanje in skrb zanj. Se redno ukvarjate
s Sportom ali kako drugace telesno/duhovno rekreirate? Koliko dni
dopusta siletno povpreéno vzamete? Kdaj se boste kot
prevajalka/prevajalec upokojili - katere specificne sposobnosti in
spretnosti priéakujete, da se oziroma da se bodo najprej zacele spreminjati
in kako se pripravljate na starost in morebitno bolezen?

6. Kako si predstavljate idealne prevajalske razmere, vkljuéno s konkretnim
delovnim okoljem, orodji, komunikacijami, sodelovanji, znanjem in
izobrazbo, prakti¢nimi in racunalniskimi znanji, strojno in programsko
opremo, prostorsko in akusti¢no, temperaturno in klimatsko
umescenostjo, druzbeno veljavo, konkurenco in spodbudami za delo?
Kaksne so v primerjavi s tem vase delovne razmere?

7. Vnekaterih prevajalskih kulturah posamezni prevajalci ali prevajalke z
avtorjem tvorijo stalen duet, ki lahko skupaj ustvarja tudi pol stoletja ali
vec. Podobno velja za zalozbe, pri katerih avtorji z ve¢ svojimi deli najdejo
svoj dom. Vam ustreza, da je v Sloveniji drugace?

8. Ali lahko predvidimo, kaksni bodo ué¢inki nekega prevoda v ciljni kulturi?
Kaksni so po vaSem razlogi za njegov (ne)uspeh? Kaj za vas osebno “uspeh”
oziroma “neuspeh” sploh pomeni (odzivi v medijih, Stevilo izposoj, Stevilo
bralcev, njihovi ob¢éutki, da se jih je knjiga dotaknila...)?

9. Kolikokrat doslej ste prejeli knjizniéno nadomestilo ter s tem prestopili
prag 4000 izposoj svojih prevedenih del letno? Kolikokrat doslej ste prejeli
kaksno stipendijo ali premijo (DSKP, ministrstva, tujih fundacij). Kaj to
pomeni za vase delovanje?

10. Kako sodelujete z uredniki in lektorji - je to konfliktno polje ali spodbuda,
resno strokovno delo, kjer sta urednik in lektor vasa kvalificirana

sogovornika? Ce imate izku$nje iz drugih drZav, je tam podobno?

11. Bi zeleli dodati Se kaj, kar se vam zdi pomembno, pa tega v odgovorih na
najina vpraSanja niste mogli zajeti?
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AnaBari¢ Moder

1. Diplomirala sem iz franco$cine in primerjalne knjizevnosti, prvo knjigo (iz francos¢ine)
sem prevedla kot absolventka. Vmes sem vzporedno koncala $tiri letnike $panscine, iz katere
pa nisem nikoli prevajala. Cez nekaj let sem zadela prevajati $e iz angle§éine, ki je sicer nisem
Studirala, vendar mi je verjetno blize kot francosc¢ina. Prva leta sem prevajanje kombinirala s
poucevanjem francoscine na jezikovnih Solah. Zadnjih osem let imam status samostojne pre-
vajalke pri Ministrstvu za kulturo in se za silo prezivljam izklju¢no s prevajanjem leposlovja in
humanistike.

2. Pridelu mi $e vedno najvec tezav povzroca razporejanje ¢asa. Se zdaj se mi (pre)pogosto
zgodi, da se tekst med prevajanjem izkaze za zahtevnejSega, kot se mi je zdel po prvem, dokaj
neobremenjenem branju. Vec¢ino zagat resim sproti, kaksno pa si tudi pustim za konec.

Ponavadi potrebujem precej ¢asa, da mi prevajanje stece in da dobro zacutim izvirnik,
zato pri prevajanju kratke proze veckrat za¢nem s katero od zgodb iz sredine knjige (ki jo se-
veda potem Se dodelam) in se k prvi vrnem Sele, ko sem ze dobro ogreta. Pri romanih si tega se-
veda ne privos¢im, se pa zato pogosto vracam na zacetek in ga pilim.

Vecinoma poskusam sama (se pravi s pomocjo interneta, slovarjev, korpusov itd.) potuh-
tati resitve, ampak vcéasih zablokiram in takrat sem izredno hvalezna za mnenja kolegov, ki jim
zaupam. Na splosno se mi zdi zelo dragoceno, ¢e se lahko s kom posvetujem. Strokovno termi-
nologijo, ¢e se le da, preverim pri strokovnjakih, prizadnjem prevodu sem bila na primer vse-
skozi v stiku z razlicnimi zdravniki specialisti. V zadnjem ¢asu so mi nekajkrat pomagali tudi
¢lani skupine Prevajalci, na pomoc! na Facebooku. Idealno se mi zdi, ¢e pred oddajo prevoda
besedilo prebere kaks$en testni bralec, druzinski ¢lan ali prijatelj, vendar mi za to ponavadi
zmanjka ¢asa.

Pri doloc¢enih prevodih, kjer sem si morala izmisliti veliko novih besed, sem si Ze od za-
¢etka delala glosarcek.

Z leti sem ugotovila, da se najbolje obnese, ¢e si zadam tedensko normo. Dnevna norma je
prevelik zalogaj, tako pa lahko primanjkljaj manj produktivnega dneva Se vedno nadoknadim
kak$en dan pozneje.

5. Na splosno birekla, da pod ¢asovnim pritiskom kar dobro delam, zivim pa bolj slabo. Doslej
se mi je dvakrat zgodilo, da sem morala zaradi daljSe otrokove bolezni nekaj mesecev nepretr-
goma prevajati, kar me je pripeljalo na (no, verjetno ¢ez) rob izgorelosti. V zadnjem casu se
zelo trudim, da ob zakljucku ne bi ve¢ vsega podredila delu, opustila rekreacije in druzabnega
zivljenja, vendar mi to ne uspeva povsem. Poleg tega si vsako leto vzamem nekaj tednov med
poletnimi poc¢itnicami, ko se ¢isto izklopim.

Ce bom zdrava, si zelim delati ¢im dlje, ker v prevajanju uZivam. Na sreco je to podrodje,
kjer silahko dolgo aktiven. Konec koncev priznanje za najboljsega mladega prevajalca podelju-
jejoljudem v letih, ko se npr. Sportniki ze upokojujejo.

Kljub temu bi rada imela moznost upokojitve ali vsaj zmanjSanja obsega dela, ¢e me bo
zdravje izdalo. Da bi dopolnila Stirideset let delovne dobe, bom morala delati vsaj do sedemde-
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setega leta, vendar pokojnina niti sluc¢ajno ne bo zado$cala za prezivetje. Dopolnilnega pokoj-
ninskega zavarovanja nimam, tudi sicer ne varcéujem za starost, ker si tega preprosto ne mo-
rem privosciti.

6. Idealne razmere bilahko opisala precej na kratko: bistveno visji honorarji, materialna var-
nost, lo¢en delovni prostor (pisarna), izobrazevanja in bivanja v tujini. Otrok, ki nikoli ne zboli,
in partner, ki ga ne preganjajo lastni roki za oddajo. Moznost, da zavrnes projekte brez slabe
vesti oziroma strahu, da zaloznik ne bo vec hotel sodelovati s teboj. Kot se da razbrati iz odgo-
vora, predvsem to v svoji situaciji trenutno pogresam.

7. Sem absolutno za to, da je knjiga dolo¢enega avtorja najprej ponujena v prevod prevajalcu,
ki gaje prviprevajal — seveda v primeru, da je delo dobro opravil. Bilo biidealno, ¢e bi se tak
dvojec ohranil. Vendar prinas dela istega avtorja izdaja vec¢ zalozb (vsaka s svojimi hiSnimi
prevajalci), roki so kratki in odlocitve o izdaji posameznega dela so v¢asih sprejete zelo na hi-
tro, zato to pogosto ni mogoce. To ni najbolje, saj tako slog ni konsistenten in kvaliteta prevo-
dov (lahko) niha, toda priznam, da mi to po svoje tudi ustreza, saj drugace nikoli ne bi dobila v
roke Queneauja, Dahla, Vonneguta ...

8. Zame je prevod uspesen, Ce je knjiga odmevna, ¢e se o njej veliko govori oziroma pise, ozi-
roma ce jo prebere (ne pa nujno tudi kupi) dovolj ljudi. Se pa, kadar zalozbi predlagam knjigo v
prevod in jo ta sprejme, pocutim soodgovorno, e slovenska izdaja ni dovolj prodajana - kljub
temu, da je morda (ne)uspeh v veliki meri odvisen od (pomanjkanja) promocije. Veckrat cutim
pritisk, da moram izbrati dela, ki ne bodo le kvalitetna, ampak tudi dovolj komercialna, kajti v
nasprotnem primeru se lahko zgodi, da urednik ne bo ve¢ zaupal moji izbiri.

9. Preden sem prejela priznanje Radojke Vrancic¢, sem si prispevke Stiri leta placevala sama.
To sem komaj zmogla. Ce ne bi dobila nagrade in mi Ministrstvo ne bi odobrilo prispevkov, bi
se morala verjetno odreci statusu in poceti kaj drugega. Od takrat sem prejela nekaj delovnih
Stipendij DSKP in Stipendijo za perspektivne ustvarjalce JAK, en mesec sem bivala tudi vlon-
donski rezidenci Ministrstva za kulturo.

Cesene motim, sem zadnjih deset let vsako leto prejela knjizni¢no nadomestilo, in sicer v
znesku priblizno 50 do 100 evrov letno.

étipendije mi pomenijo to, da si za posamezen prevod lahko vzamem malce vec Casa, veci-
noma pa ta denar pomeni razliko med golim prezivetjem in skromnim dostojnim zivljenjem.

10. Doslej sem imela z urednicami in lektoricami skoraj same dobre izkusnje, saj so bile sko-
raj brez izjeme izredno strokovne, senzibilne in natan¢ne. Pomembno mi je bilo, da niso za
vsako ceno vztrajale pri posameznih spremembah oziroma so sprejele moje argumente, kadar
se s popravki nisem strinjala (iz pogovorov s kolegi vem, da ni zmeraj tako). Sodelovanje z
njimi je zame neprecenljivo, ogromno mi pomeni vsaka povratna informacija, ki me prisili, da
svoje odloc¢itve Se enkrat premislim, utemeljim ali prilagodim. Mislim, da se urednikom in lek-
torjem na splosno pripisuje premalo zaslug za kvaliteto objavljenih besedil.
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Katja Benevol Gabrijelci¢

Prevajam ze priblizno 25 let. Zacela sem kot Studentka, ko sem v podjetju z vec¢inskim italijan-
skim lastnikom prevajala v italijans¢ino ob¢inske odloke in sklepe, iz italijan$c¢ine pa projekte
za gradnjo plinovodnih omrezij v ob¢inah. Nato sem stopila na samostojno pot in prevajala
pretezno strokovna besedila iz italijans¢ine in angleséine v slovenséino, lektorirala pa sem kar
vse, kar mi je prislo naproti. Na zacetku prevajalske poti sem na internetu poiskala prevajalske
skupine in nasla samo mednarodne. Ugotovila sem, da ni¢ takega ne obstaja niti v okviru
DZTPS, ki je bil takrat edina stanovska organizacija za strokovne prevajalce, zato sem pac na-
redila Forum prevajalcev in leta 1998 vanj vkljucila prvih enajst e-postnih naslovov. Forum se
vedno obstaja - kmalu sva ga z mozem preselila z egroups na yahoogroups in nato na domaci
streznik. Sporocila vkljuc¢enih ¢lanov posilja na 932 naslovov - vprasanje je le, koliko jih je Se
aktivnih na drugi strani, saj mladina ne izve vec¢ za forum, taksno prejemanje e-poste se jim zdi
zastarelo. Skoda, ker je nanjem kar nekaj starih mackov z izjemnim prevajalskim znanjem,
upam, da se ima kako prenasati naprej. Na podlagi foruma je nastalo tudi nekaj glosarjev, ki so
dostopni na mojih ze prakti¢no opuséenih Prevajalskih dvereh. Se povezava: http://gabrijel-
cic.org/mailman/listinfo/forum _prevajalcev.

Leta 2004 sem prevedla svoj prvi roman in to Se danes po¢nem najraje. Od takrat se jih je
nabralo 21, poleg tega pa Se kar nekaj strokovnih priro¢nikov. Prevajanje in lektoriranje sta
moj edini vir prezivetja in to delo opravljam povpreéno okoli 50 ur tedensko — ¢e imam dovolj
sreCe in naroénikov.

Ker prevajam tako strokovna kot literarna besedila, je moje delo raznoliko. Literarni pre-
vodi so obseznejsi, zato zahtevajo ve¢ nac¢rtovanja. Najprej preberem celotno delo, da vem, kaj
me ¢aka. Naceloma to naredim, preden delo sprejmem, saj obstajajo knjige, ki jih Se prebrati ne
zmorem, kaj Sele, da bi jih lahko prevedla. Nato izracunam obseg, preverim rok, delo optimalno
razdelim na delovnike. Na zaCetku v rok se ne Stejem vikendov, ¢eprav vem, da se bo v treh me-
secih, kolikor jih naceloma potrebujem za prevod knjige, vsaj kak$en delovnik tako zalomil, da
bom svojo nedoslednost pla¢evala ob koncih tedna. Svojega razporeda se sprva drzim, potru-
dim se, da zadani obseg presezem za vsaj nekaj sto besed, sploh ¢e mi delo tece. Prevajam v
urejevalniku besedil, saj je program za racunalnisko podprto prevajanje prevec¢ omejujoc. V.
strokovnem besedilu mora stavek ustrezati stavku, alineja alineji ..., v literarnem besedilu to
ne gre, stavke je treba razbijati, zdruzevati, jih bozati in gladiti, da se lepo prilegajo slovenscini.
Prevedeno koli¢ino vsakega dne z obéutkom zadoS$c¢enja ali krivde vnesem v preglednico in
opazujem, ali se konc¢no $tevilo dovolj hitro manjs$a ali pa bo morala direktorica (jaz) malo pri-
tisniti na prevajalko (mene), da ne bom zamudila roka. To se mi redko zgodi, moje zamude niso
dolge, vsekakor pa se o tem vnaprej dogovorim z zalozbo, saj vem, da nisem edina, ki se ukvarja
zizidom knjige.

Med delom raziskujem kulturo in obdobje, v katerih se dogaja zgodba, geografijo obmocja,
na katerem se odvija, rokodelstvo iz ¢asa, v katerem poteka, saj to pogojuje izbiro materialov v
opisih oblacil, orodja, orozja, posebne interese glavnih junakov, zivali, s katerimi se ukvarjajo,
rastlinje, ki nastopa v opisih krajin, hrano, ki jo junaki pripravljajo in uzivajo, morda lovijo ... in
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Se marsikaj. S tega stali$ca je ¢isto vsako literarno delo tudi strokovni prevod - vendar le, ¢e
prevajalec to uposteva in se ne zanese le na en dvojezicni slovar. Izkusnje so me naucile, da
vsako literarno delo potrebuje svoj glosar. Pri samostalnikih sem dosledna, seveda, pridevniki
pa sisc¢asoma naberejo kar nekaj ustreznikov, ki v slovenskih povedih delujejo v razli¢nih so-
besedilih.

Pri delu skusam, kolikor je mogoce, ohranjati izvirnik, vendar ne na skodo razumevanja
ali naravnega jezika. Drzim se nacela, da ¢e se je avtor odlocil, da pije njegov junak samo
“vodko Smirnoff”, je za to imel svoj razlog. Kar pa ne pomeni, da bom povzela tudi vsak njegov
“said (s)he” s prevodno ustreznico “rekel/-kla je”, ¢e lahko v slovens¢ini uporabim “je vzdih-
nil/-a”, “se je nakremzil/-a” ali karkoli taksnega. In ¢e povprasam ljudi okoli sebe in Se nihce ni
slisal za neko znamko sladice, bom raje razlozila, za kaks$no sladico gre. Sploh v ameriskih ro-
manih se namrec¢ vse prepogosto pojavlja mimogredno znamcenje, ki je lahko za nasega bralca
celo motece.

V¢asih me prevodi (na primer psiholoskega trilerja) precej psihi¢no obremenijo ali mine
dajo spati - v takih obdobjih je zelo dobro, da redno hodim na treninge karateja, Ceprav ne iz-
polnim zadane dnevne norme. K temu, da sploh grem iz hise, me prisilijo tudi orkestralne vaje
in obc¢asni koncerti. Sicer imam hobijev ve¢ (poucujem izdelovanje nakita, slikam ...), vendar
so pretezno taki “za doma”.

To je najteze — uravnoteziti ¢as, ko dejansko ali vsaj v mislih prevajas, s casom, ki naj bi bil
prosti ¢as in ¢as za druzino. Kot opazujem kolege, marsikateri prevajalec po sili razmer ali pa
zaradilastnega znacaja postane zapeckarski deloholik, sploh ¢e ima manjse otroke. Odkar so
otroci zrasli in si lahko z mozem privosc¢iva nekajdnevno pot po Sloveniji ali v tujino, je vzdusje
doma nekoliko bolj sprosc¢eno. Hkrati so te poti tudi priloznost za navezovanje stikov s tujimi
prevajalci - vedno znova ugotovimo, da se srecujemo z enakimi tezavami in situacijami. Vse-
kakor ne upam na to, da se bom kdaj upokojila, ¢eprav imam v lastnem podjetju ze kar nekaj let
delovne dobe. Zelim si, da bi bilo to neko¢ mogode, in da bi se takrat lahko ukvarjala samo $e z
literarnimi prevodi. Domisljam si, da imam urejeno delovno okolje, skrbim za to, da sem oskr-
bljena z ustreznim orodjem, imam sreco, da sem poro¢ena s programerjem, kar pomeni, da
lahko sledim tehnoloskemu napredku.

Zelim si le, da bi okolje znalo nase naporno in odgovorno delo ceniti in da ga zalozniki in
drugi naroc¢niki, z drzavnim aparatom na c¢elu, ne bi ves cas razveljavljali z neprestanim niza-
njem tarif. Dela ni ni¢ manj in ne omogoca koli¢inskih popustov, le vedno vec¢ ga je treba opra-
viti za dostojno prezivetje. Na vrhuncu svoje kariere sem brez tezav vztrajala pri prostih kon-
cih tedna, danes pa vzamem delo, Ce je, Ceprav ga je treba opraviti v nedeljo. Za strokovne
prevode si skusam v takih primerih izboriti visjo tarifo — to pa priliterarnem prevajanju se-
veda ne gre, saj so casovna obdobja daljsa. Izobrazba, razgledanost, nadarjenost, zelja po razi-
skovanju jezika, nagnjenje k perfekcionizmu - vse to bi moralo imeti svojo ceno, ne le produk-
tivnost v obliki sposobnosti hitrega in srednje povrsnega tipkanja. Ker intelektualno delo
umetniske narave ni cenjeno, imam pogosto obcutek, da se moram ves ¢as z nekom bojevati
za svoj obstoj. Zato pride tudi do konfliktov, v katerih sogovornik ne zna loc¢iti objektivnega
ugovora od osebnega napada, kar se zna véasih zgoditi v kakSnem razmerju prevajalec-lektor
- in to lahko trdim kot prevajalka in kot lektorica. Véasih pride tudi do nepotrebnih konflik-
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tov, v katerih uredniki zlorabljajo svojo pozicijo moci, prevajalci pa se zavemo, da to, da smo v
oceh bralcev najbolj odgovorni za izdano knjigo, ne pomeni veliko. Vsi bi se morali zavedati,
da smo mi tisti, ki smo podpisani. Od tega, kako bo knjiga narejena in sprejeta, je prakti¢no
odvisen nas obstoj — ¢e bo slaba, nas uredniki morda ne bodo ve¢ poklicali, pa ¢eprav krivda ni
nanasi strani.

Dokler je dialog strokoven in profesionalen, je mogoce priti do izjemnih resitev, ki se bodo
nevidno dotaknile tudi bralca - ta pa je v vsej industriji najpomembnejsi.

Breda Bisc¢ak

1. Prevajam iz anglesc¢ine in vanjo (v anglesc¢ino vec¢inoma neliterarna besedila), diplomirala
sem iz anglistike in komparativistike; deset let sem samozaposlena v kulturi s polnim delov-
nim ¢asom. Ukvarjam se Se s tolmacenjem in moderiranjem, delam pa tudi prve korake na po-
droc¢ju analiti¢ne (t.j. jungovske) psihologije in dela s strankami.

2. Ce sele da, posku$am prevajati tako, da mi ostane &im manj nerazreSenih mest in prevod
“stoji” ze na zacetku; poskusam izpolniti dnevno normo. Pri slovenjenju strokovnih izrazov se
marsikdaj obrnem na strokovnjake, ¢eprav mi je pisanje taksnih “prosenj za pomo¢” sila zo-
prno, vendar to pac sodi v sklop nasega dela. Med prevajanjem romana Yanna Martela Beatrice
in Vergil, ki govori tudi o taksidermiji (neko¢ smo temu rekli nagacevanje), sem celo obiskala
enega redkih taksidermistov v Sloveniji, da sem bolje razumela postopek dela. Obisk je bil prav
zanimiv, in ¢e biimela vec¢ literarnega talenta, bi o njem morda napisala kratko zgodbo.

Pred oddajo prevoda obicajno obis¢em prijatelja slovenista Ludvika Kaluzo, ki mi ze vrsto
let pomaga z jezikovnimi nasveti; ve¢ino odprtih mest po navadi razresim v sodelovanju z
njim, za kar sem mu izredno hvalezna. Kadar je v proznih besedilih treba prevesti verze, je prav
on tisti, ki da mojim “grobim” poslovenjenim verzom lepo, ritmi¢no obliko, in je tako soavtor
slovenskih verzov.

Glosarjev siobicajno ne izdelujem, ker sem zal premalo dosledna; izjema je bilo prevaja-
nje zgodovinske monografije Keitha Lowa Podiviana celina, ko je na moji steni visel seznam iz-
razov za razli¢na taboriséa — ne vem, kaj so siljudje takrat mislili, ¢e so me obiskali.

3. Tezko vprasanje. Ekvivalenco dojemam kot to, kar pri svojem delu poskusamo doseci, mi jo
je pa zelo tezko teoreti¢no opredeliti. Naj poskusim: iz izhodisénega besedila oziroma jezika in
kulture naj bi v ciljno besedilo oziroma jezik in kulturo prenesli ¢im ve¢ in ob tem ¢im manj iz-
gubili; slisi se sila preprosto, v praksi pa vemo, da se je marsikdaj treba odpovedati doslednosti
in sistematicnosti. Koliko nam uspe doseci ekvivalenco, se spreminja z vsakim besedilom, do
neke mere morda celo z vsakim bralcem istega besedila (nenazadnje tudi bralci vanj vnasajo
pomene iz svojega dozivljajskega in miselnega sveta), vsekakor pa s ¢asom, saj razli¢na obdobja,
tako kot razli¢ne kulture, berejo besedila drugace.
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4. Mislim, da je podob liternega prevajalca na Slovenskem toliko, kolikor je literarnih preva-
jalcev; vse, kar bi napisala, ne bi bilo kaj ve¢ kot moja projekcija. Nekaj dejanskih podob bo naj-
brz razkrila ta anketa.

5. Glede nato, da prevajalci dobrsen del svojega delovnega dne presedimo, se mi zdi ukvarja-
nje s Sportom nujno. Na zacetku literarnoprevajalske poti sem si vzela manj ¢asa zase kot da-
nes; izkusnje so me naucile, da se pri daljsih prevodih prevajanja zasi¢im, zato vikendov in do-
pusta, ¢e je le mogoce, ne izpuscam.

Upokojitev ... Ah ... Kdaj se bom upokojila - zoprno vprasanje, na katero ne morem odgovo-
riti; le kdo ve, kakSen sistem bo tedaj veljal, ¢e sploh kaksen. Trenutno misel na to, kaj bo na
stara leta, reSujem z vlaganjem v izobrazevanje na podroc¢ju analiti¢ne psihologije, saj siraje ne
predstavljam, da bi $e po Sestdesetem letu, ko bosta moje telo in glava bistveno bolj utrujena kot
danes, morala vecji del delovnega dne prezdeti za racunalnikom in prevajati — to se mi ze zdaj
zdi zelo muéna misel. Upam, da nisem prevec idealisti¢na in naivna, ko si domisljam, da si
bomo kot druzba $e vedno znali izboriti penzijo, za katero zdaj namenjamo del svojih prihodkov.

6. Idealne delovne razmere bi zame pomenile, da bilahko sedela v hiski s pogledom na morje
in son¢ni zahod - in da mi, paradoksalno, ne bi bilo treba prevajati.

V realnosti se mi zdi klju¢no, da imam “lastno sobo”, ¢im veéji mir in delujo¢ ra¢unalnik.
Vse drugo je drugotnega pomena in o tem raje ne sanjarim prevec. Seveda ne biimela nic¢ proti
knjiznici, kot jo je imel denimo Umberto Eco, a kaj, ko me taka misel izstreli v svet domisljij-
skega in tezko uresnicljivega.

7. Ni¢ ne biimela proti stalnemu prevajalskemu duetu tako z avtorji kot z zalozbami, saj bi to
pomenilo nekaksno kontinuiteto v mojem “svobodnjaskem” poklicu. Na pomanj$ani ravni se
to v Sloveniji ze dogaja: sama dokaj redno sodelujem z dvema zalozbama, bi si pa zelela se s
kaks$no. In zdi se mi, da tudi mnogi uredniki, ¢e je le mogoce, poskusajo za istega avtorja po-
iskati istega prevajalca (kar ne pomenivedno, da je to dobra izbira).

8. Taodgovor bo morda izzvenel sentimentalno: prevedene knjige dojemam kot svoje otroke.
Rekla bi, da v knjizevno prevajanje vlozim veliko ¢asa, predvsem pa energije (in najbrz samo
prevajalci vemo, koliko dodatnega dela in raziskovanja, ki finanéno ni nikoli poplac¢ano, se
skriva za prevodom). Kakrs$nikoli odzivi mi veliko pomenijo; pred leti me je, denimo, zelo raz-
veselila znanka, ki je k meni pristopila na ulici in mi povedala, da jo je neki moj prevod res nav-
dusil, da je vesela, ker je knjiga izsla. Kar dojemam kot priznanje, da je nase pocetje smiselno.
Se moram pa vedno znova prepric¢evati, da uspeh ni samo nekaj snovnega (razprodane izdaje,
denimo), marvec je tudi - predvsem? — nemerljiv. Kako naj vemo, kako nasi prevodi vplivajo na
bralce? Morda neko knjigo vzame v roke le pe$cica bralcev, vendar nikoli ne vemo, ali jih ne bo
prav ta knjiga, kak stavek ali odstavek iz nje, napotil k pisanju lastnega razmisleka ali literar-
nega dela. Nemerljivi “uspeh” dela si zato poskusam predstavljati kot koncentri¢ne kroge, ki se
Sirijo, Ce v jezero vrzes kamen: nikoli ne ves, kako dale¢ se bodo razsirili in kakSne spremembe
bodo povzrocili na bregu, ¢e gabodo dosegli.

Na splosno pa je, kolikor sem seznanjena, zelo tezko predvideti, kak$en bo uspeh - in u¢inki
- neke knjige na slovenskem knjiznem trgu, naj gre za prevod ali ne.
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9. Povec kot desetih letih knjizevnega prevajanja sem letos prvic presegla “magi¢no mejo”
4000 izposoj. Mislim, da sem Stipendijo iz knjizni¢nega nadomestila prejela dvakrat ali trikrat;
JAK-ovo delovno Stipendijo pa enkrat. Vsak “manjsi” priliv je zame zelo dobrodosel “regres”.
Del JAK-ove delovne Stipendije sem pred leti namenila potovanju, danes bi mi zelo prav prisla
za nakup novega rabljenega avtomobila, naj se slisi Se tako banalno.

10. Glede sodelovanja z lektorjiin uredniki imam ve¢inoma dobre izkusnje; najve¢ mi po-
meni, kadar eni ali drugi ne odkrijejo le slovni¢nih in drugih napak, marvec zaznajo Sibka pre-
vodna mesta. Klju¢no se mi zdi, da so lektorji in uredniki prevajalcu v podporo, da imajo smisel
za jezik in knjizevnost ter da se od njih lahko uc¢im.

11. (Literarni) prevajalci pomembno soustvarjamo jezik, in to v vseh njegovih registrih, za
kar pa mislim, da $e ni dovolj prepoznano v $irsi javnosti. To, da se nase ime natisne na naslov-
nici in dosledno omenja pri porocanju o knjigi, bi moral biti informacijski minimum. Nasploh
mislim, da nam vsem, ki se z jezikom poklicno ukvarjamo, ne bo nikoli zmanjkalo dela, vsaj ka-
dar gre za ozavescanje o pomenu materinscine in kakovostnega prevajalskega dela.

Lijana Dejak

1. Poizobrazbi sem profesorica ruskega in angleskega jezika s knjizevnostjo. Po studiju sem
kot samostojna prevajalka prevajala in tolmacila strokovna besedila, najve¢ s podrocja gradbe-
nistva, za razli¢na slovenska podjetja, pa tudi za slovensko vlado in rusko trgovinsko predstav-
nistvo. Ob prelomu tisocletja sem zacela prevajati knjige, najprej kriminalke, potem pa tudi
resnejse leposlovje. Zdaj ze nekaj let kot samozaposlena v kulturi prevajam ve¢inoma rusko
prozo, nekaj tudi humanistike.

2. Sreco imam, da ve¢inoma prevajam dela, ki sem jih sama izbrala. Ko me kaks$na knjiga nav-
dusi kot bralko, jo ponudim kateri od nasih zalozb. Prevajam tako, da imam na rac¢unalniku vzpo-
redno dve ruski besedili (skoraj vedno jih dobim v wordu) in piSem ¢ez desno. Navadno preve-
dem eno poglavje in ga potem pregledam, na koncu pa seveda pregledam se celotno besedilo.
Zelo veliko preverjam sproti v razli¢nih slovarjih in na spletu, nekatere neresene stvari in kaksne
citate pa sioznacim in na koncu Se koga vprasam, pobrskam v knjiznici ... Sodelaveev nimam, po-
sebno disciplinirana pa tudi nisem, tako da navadno delam vec¢, ko me priganjajo roki.

4. Tezko recem na splosno, lahko povem samo zase. Delam doma, rada hodim v literarne cen-
tre, enkrat ali dvakrat na leto za mesec ali mesec in pol. Od pomladi do jeseni pa delam na
morju, v Savudriji, kjer imam drugi dom, bi lahko rekla. Za to, da bi najela pisarno, premalo za-
sluzim, pa tudi ne zdi se mi potrebno.

Sicer pa je po mojem to, kako kombiniras delo z drugimi aktivnostmi, precej individualno.
Pribolj discipliniranih prevajalcih je to razmerje najbrz bolj konstantno, pri meni pa niha - ko
me priganjajo roki, delam veliko vec.
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Vkljucenost v prevajalske kroge je po mojem zelo pomembna, zlasti za samostojne prevajalce.

5. Primeni se koli¢ina telesne aktivnosti pozimi in poleti zelo razlikuje. Poleti veliko plavam
v morju, pozimi pa najve¢ dvakrat na teden v bazenu, Se to ne vedno. Najbrz imam preslabo lo-
¢eno delo in preostalo zivljenje, tako da pravega dopusta skoraj nimam. S pokojnino, ki bi jo
dobila, ne bi mogla preziveti, zato upam, da bom ¢im dlje lahko delala. Na starost in bolezen pa
nisem pripravljena.

7. To,dadelam zarazlicne narocnike in razli¢ne stvari, mi ustreza. Tezko bi veliko let preva-
jala istega avtorja, tudi ¢e bi bil zelo dober. Mi je pa zelo vSe¢ sodelovanje z avtorji in drugimi
prevajalci, ki prevajajo iste avtorje. To sem prvic izkusila pri prevajanju romana Laurus Jevge-
nija Vodolazkina (za katerega sem dobila Sovretovo nagrado) — sodelovala sem z amerisko pre-
vajalko, nekaj malega tudi z nizozemskim prevajalcem. Tako sodelovanje bi si res zZelela Se raz-
vijati.

8. Zanekatere knjige je ze vnaprej jasno, da niso komercialne in da jih bo brala samo pescica
sladokuscev. Po mojem so najpomembnejsi bralci, odzivi v medijih bolj toliko, da bralci sploh
izvejo za neko knjigo. Zelo pomembno poslanstvo pri tem, da knjiga pride do bralcev, gotovo
opravlja revija Bukla. Sicer pa je véasih tezko predvidevati. Jaz sem se, na primer, hudo ustela
prikriminalkah Borisa Akunina. Prepri¢ana sem bila, da se bodo dobro prodajale, ker zelo ve-
liko ljudi bere kriminalke in ker so Akuninove kriminalke res dobro napisane. Pa ne, prodajale
so se slabo.

9. Knjizni¢no nadomestilo dobim vsako leto, je pa zdaj nekajkrat manjse, kot je bilo na za-
etku. Stipendijo sem dobila velikokrat, enkrat $tipendijo JAK, veékrat pa rezidenéno Stipen-
dijo DSKP. To seveda precej pomaga. Zelo pa pomagajo tudi financ¢ne podpore prevodom, ki jih
zadnja leta dajeta ruska drzava (Institut za prevajanje) in zasebni sklad Mihaila Prohorova.
Velikokrat je to pomemben argument, da se zalozba odloci za izdajo kaks$ne ruske knjige.

10. To je pazelorazli¢no, pri urednikih in predvsem prilektorjih je razpon velikanski - od si-
jajnih do res neverjetno slabih. Izku$nje sem imela s temi in onimi, ampak zadnja leta na sreco
sodelujem z dobrimi.

Nadja Dobnik

1. Zliterarnim prevajanjem sem povezana na ve¢ nacinov. Najbolj intimno seveda kot preva-
jalka - iz francos$cine in italijans$cine prevajam predvsem sodobne avtorje, najraje poezijo.
Vendar literarno prevajanje nikoli ni bilo moja primarna dejavnost — po $tudiju sem najprej
delala kot strokovna in tehni¢na prevajalka, od leta 1992 kot lektorica na ljubljanski univerzi.
Pedagosko delo - poucevanje poslovne francoscine in prevajanja iz francoscine v slovenséino
- sem raziskovalno povezala z jezikom stroke in didaktiko in leta 2011 na FF UL doktorirala iz
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didaktike prevajanja oziroma analize napak v Studentskih prevodih. Z literarnim prevajanjem
pa se zadnjih deset let intenzivno ukvarjam tudi kot mentorica na prevajalskih delavnicah za
mlade in kot urednica pri Hisi poezije.

2. Glede pristopa k prevodu nimam vnaprejsnjega koncepta ali strategije, praviloma se bese-
dilu prepustim intuitivno - pri ¢emer pa je moja intuitivnost zelo relativna, saj je podkrepljena
z dobrim poznavanjem kontrastivne slovnice in prevajalskih strategij, s temi vprasanji sem na-
mrec poklicno nenehno v stiku. Pri prevajanju se drzim pravila, da ne pus¢am odprtih in ne-
razc¢iséenih mest, vedno se potrudim, da najdem neko resitev - Se tako zasilna resitev je boljsa
kot praznina in je spodbuda za izboljSave pri vsakem nadaljnjem branju. Skoraj brez izjeme
sem vedno prevajala avtorje, ki so me na dolocen nacin nagovorili ali me zanimali, in vedno je
bil moj odnos do avtorja brezpogojno spostljiv, ne glede na to, kako ¢udaski so se mi morda
zdeli. Po drugi strani pa imam vedno pred o¢mi tudi zalozniski kontekst, predvsem kar zadeva
spostovanje rokov in dogovorov, realnost pri oceni obsega prevoda, nac¢in komunikacije in po-
dobno.

3. Pojem ekvivalence mi sicer pomeni predvsem prevodoslovni pojem, obenem pa seveda te-
meljni pojem prevajalskih procesov in postopkov. Sama ga pri prevajanju dojemam izrazito di-
namicno in celovito, brez vnaprej$njih strategij in predpostavk. Besedilo samo nosi v sebi ves
potencial, treba ga je prepoznati, mu prisluhniti, ga ujeti in prenesti iz enega sveta v drugega,
in ta proces je izrazito dinamicen, poteka “hic et nunc” v konkretnih okolis¢inah. Vendar pa je
prvi pogoj, dalahko prevajalec presoja in lovi ravnotezje med obema semanti¢nima, estet-
skima in pragmati¢nima svetovoma, dobra podkovanost, tako jezikovna kot tudi teoretic-

na. Mislim, da se danes, z razmahom prevodoslovnih teorij in raziskav, nihée ve¢ ne more re-
sno ali poklicno ukvarjati s prevajanjem, ne da bi poznal tudi teoreti¢na izhodisc¢a. Ali vsaj po-
zorno prebral Vevarjevo Virvohodsko umetnost prevajanja (CZ, 2013), Ce ze ni Studiral jezikov
ali se s temi vprasanji poglobljeno srecal v ¢asu studija. Vendar, kot se strinjam z Neubertom,
daje “praksa brez teorije slepa”, drzi tudi to, da je “teorija brez prakse jalova”. Teorija in reflek-
sija sta kot hrbtenica, vendar ju je treba neprestano preverjati, osmisljati in razvijati s konkret-
nim prevajalskim delom. Makro- in mikrokalibracija steceta in se odvijata spontano, s polno
angaziranostjo vsega prevajal¢evega intelektualnega in intuitivnega sveta - potopis se v bese-
dilo, zaplavas in se prepustis toku. Vprasanja teorije in slovnice te spremljajo podzavestno in
vodijo tvoje odlo¢anje, le redko se z njimi ukvarjas eksplicitno. Da pa je prevajalec vedno pri-
pravljen in sposoben dinamic¢nega presojanja, mora biti vse njegovo zivljenje povezano z uce-
njem, poslusanjem, opazovanjem, primerjanjem, presojanjem. Z vsem, kar poc¢ne v zivljenju,
gradi in bogati svoj miselni, Custveni in jezikovni svet, s pomocjo katerega bo pri prevajanju
prepoznaval in dojemal tuje svetove in jih pretakal iz enega jezika v drugega.

4. Predstavo o slovenskem literarnem prevajalcu imam predvsem na podlagi stikov s preva-
jalskimi prijatelji in kolegi iz drustva prevajalcev. V zadnjih desetih, petnajstih letih sta se sta-
tus in polozaj literarnega prevajalca korenito spremenila. Sama opazim predvsem to, da je ve-
liko literarnih prevajalcev kroni¢no nezadovoljnih, izérpanih in razoc¢aranih, slab materialni
polozaj in izkoris¢éevalski odnos nekaterih zalozb sta postala skoraj rdec¢a nit pogovorov in sre-
¢anj, tudi zahtev in pricakovanj ¢lanov drustva. Nad tem stanjem moramo biti zaskrbljeni in
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ogorceni, vsekakor, vendar nam branje Baumanove Tekoce moderne (/*cf., 2002), pojasni, za-
kaj od skupnosti ne moremo pric¢akovati odgovora ali resitve. Zato me toliko bolj navdihujejo
prevajalski kolegi, ki zivijo polno in dinamic¢no zivljenje, imajo veliko najrazli¢nejsih stikov in
prijateljstev, potujejo, se ukvarjajo s Sportom, raznimi hobiji - tudi takih literarnih prevajalcev
je veliko, niso pa zelo glasni.

'7. Osebno sicer mislim, da slovenski prostor ni bistveno drugacen od tujine, le da v vec¢jih jezi-
kovnih okoljih obstaja neprimerljivo veéja pestrost moznosti in kombinacij, ve¢ oblik druze-
nja, povezovanja, partnerstev, tako med samimi prevajalci kot med zalozniki in prevajalci in
med avtorji in prevajalci. Krhkost slovenskega literarnega in zalozniskega prostora se kaze v
majhnosti in pomanjkanju kontinuitete, kar je v veliki meri odraz kaoti¢nosti in odsotnosti vi-
zije na vseh ravneh, od Ministrstva za kulturo in JAK-a do zalozb in akademskih krogov. Ima
pa majhnost knjiznega trga tudi dolo¢ene prednosti - v tujini, na primer v Nem¢iji, si majhna
zalozba skoraj ne more privosciti izdati uveljavljenega ali mednarodno nagrajenega avtorja,
kaj Sele Nobelovega nagrajenca, ker je to nepredstavljiv financni zalogaj. Pri nas to ni noben
problem (smeh).

8. Mislim, da uc¢inkov prevoda ni mogoce vnaprej predvideti, niti pri prevodih mednarodnih
uspesnic niti pri vrhunskih klasikih, vsaj kar zadeva vpliv na bralce. O radovednih, zvestih in
strastnih bralcih vemo malo, vendar so in jih po sre¢nih nakljuéjih véasih sre¢amo. Zame je
neprecenljiva nagrada vsako sporocilo bralca, ki ga ne poznam in ki se mi zahvali za prevod, saj
brez njega ne bi mogel odkriti cudovitega avtorja. In ker Slovenci res nismo razsipni s pohva-
lami, je tudi priznanje prevajalskih kolegov balzam za duso: morali bi se potruditi in biti glede
tega bolj radodarni.

11. Globoko sem prepric¢ana, daje vse, kar je nekdo ustvaril z besedami, mogoce posredovati
in da se pravo avtorsko delo prevajalca v resnici zacne tam, kjer se besedilo zazdi ali izkaze za
neprevedljivo - to so namrec situacije, ki zahtevajo kompetentnega, pogumnega in ustvarjal-
nega prevajalca. To so mesta, kjer lazni preroki in samooklicani prevajalci dvignejo roke in
razglasijo, da je besedilo neprevedljivo. V takih situacijah je prevajalec sam in izpostavljen,
s00¢i se s kritiko, véasih s posmehom ali zgrazanjem, pogosto tudi z navdusenjem in obéudo-
vanjem. V tem smislu so za slovenscino prevajalci neprecenljivi, saj s svojimi inovativnimi re-
Sitvami prinasajo veliko jezikovne svezine in navdiha. Pogosto ve¢ kot pesniki in pisatelji.

Miriam Drev

1. Po stevilu prevedenih knjig, zajemajocih leposlovje in stvarno literaturo, sodobna in klasi-
¢na dela, se zlagoma blizam magicni, okrogli trimestni Stevilki! Tule je klicaj kar na mestu. Ko
se ob tem ozrem v svojo preteklost profesionalne prevajalke, pisateljice, pesnice, kritic¢arke,
publicistke in $e kaj, ugotovim, da svojega delavnika v resnici nikdar nisem merila s povpre-
¢nim koliénikom tedenskih ur.
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Prevajam iz anglesc¢ine in v angle$¢ino, pa iz nemscine, pred ¢asom sem prevedla tudi ro-
man o kiparki Camille Claudel iz francos$é¢ine in vec besedil iz srb$¢ine. Diplomirala sem iz pri-
merjalne knjiZzevnosti in literarne teorije ter angleskega jezika s knjizevnostjo na Filozofski fa-
kulteti v Ljubljani. Ampak ¢e bi se odlo¢ila za Studij medicine ali pa arhitekture, kar sta bili
neko¢ prav tako opciji, bi me urocenost s knjigami, neka prvina, ki verjetno obstaja v mojem
genskem zapisu, po ovinku vsaj delno pripeljala nazaj k literaturi.

2. Moj pristop k prevodu je v izhodiséu dvojen, odvisen od tega, ali bom prevajala knjigo po la-
stni ali po urednigki izbiri. Ce je bila v program uvr§éena na moj predlog, me je potemtakem
prepricala in sem jo do neke mere ponotranjila. Ponujeno delo pa najprej natan¢no preberem. V
minulih ¢asih debelih krav sem si lahko privoséila, da sem kak$no ponudbo tudi zavrnila.

Knjigo nato prevajam strnjeno, sistematic¢no in disciplinirano. Ce gre za vrhunskega av-
torja, v obdobju, ko se ukvarjam s prevodom, sobivam z besedilom, kajti prepri¢ana sem, da je
za ustrezen prenos v jezik druge kulture potrebno temeljito strokovno znanje, zraven pa alki-
mija - skrivna umetnost pretapljanja vseh tistih fines, ki v nekem literarnem delu tkejo odlic-
nost in unikatnost, kar naj bi se preneslo tudi v prevod. Od nekdaj verjamem, da izgube niso
nujne. Da pa to dosezes, uporabis vse, kar ti je na voljo: izobrazbo, izkusnje, najbrz talent, za-
tem Se vztrajnost ali po domace trmo in vedno znova tudi odprtost.

Po koncani prvi “rundi”, po kateri v prevodu neizogibno ostajajo sledovi izvirnika in jezi-
kovne nedorecenosti ter neresena vprasanja, grem skozi prevod drugic. Ta faza je odlocilna,
zdi se mi, da zahteva celo vec¢jo zbranost kot prva, saj gre za tanc¢ine in koncni izid. Vmes, Ce je
potrebno, izdelam slovarcek (recimo pri romanu Arundhati Roy Bog majhnih stvari), se za
specifi¢ne izraze pozanimam priljudeh iz vsakokratne stroke, skiciram glavne teme za
spremno besedo, ¢e so me prosili, naj jo napisem. Kadar je v prozni tekst vklju¢ena poezija, se s
pesmimi ukvarjam posebej, po navadi zunaj obi¢ajnega delovnega ¢asa. Pri poeziji kakrsno koli
hitenje ali prisila ne prideta v postev.

Potem sirecem: “To je to,” in dam besedilo, Ce utegnem, za krajsi ¢as na stran. Nazadnje ga
preberem v tretje, tu gre za zatipkanine, $e kak§no zamenjavico, preblisk vSe¢nejse resitve.

Neko¢ sem napisala, da delam z “bojevnisko zdrzljivostjo”. Potrjujem tudi danes. V pojas-
nilo: recimo, da je pred mano 500 strani obsegajo¢a Ameriska pastorala Philipa Rotha ali pa
eruditski roman Avstralca Petra Careyja Oscar in Lucinda na skoraj 600 straneh. Z zalozbo
sem se dogovorila za rok, podpisala pogodbo. Jasno je, da brez delovnega nacrta ne bo slo, kar
pomeni okvirno $tevilo strani na dan in na teden, ¢im natanc¢neje izpolnjeni obseg ob koncu
meseca, da se po pol leta in vec seStevek izide. Tezko si predstavljam, da bi si gledala skozi
prste in nato lovila lastni rep!

Inja - o prevodurada poklepetam s kolegi in s svojimi domacimi, samimi knjigoljubci.
Mnenja o izbiri med dvema moznostma in kaksna domislica so dobrodosli; ve¢ ljudi vec ve.
Glavnina je tako in tako na mojih ramenih.

3. Posredno, menim, je ekvivalenca zajeta v odgovoru na prej$nje vprasanje.

4. Vtem pogledu smo razli¢ni. Nekomu ustreza delati doma, komu drugemu se bolj prilega
formalnejsa ureditev najete pisarne, kjer je prejkone manj motenj. Prav to, da gre za “svobo-
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den” poklic, pomeni, da delovne ure prilagodis svojim potrebam, zmoznostim, bioritmu. Mene
po deseti vecerni uri bolj zanimajo zvezde kot slovarji; nekdo drug je najuc¢inkovitejsi, ko po-
nocivse potihne in Sele takrat naostri svojo zbranost.

V vsakem prevajalcu je kancek samotarja: ni pa nujno, da smo pusc¢avniki. Tu so druzina,
prijatelji in prevajalski kolegi. Z njimi je zlasti koristno — pa tudi zabavno in prijetno - resetati
sugestije strokovne literature, dejavnosti v prevajalskih krogih.

Cesi prevajalec, je priporocljivo, da jo vsaj tu in tam mahnes v kraje, kjer zivo bivajo je-
ziki, iz katerih prevajas in ki se s svojim kulturnim potencialom ugnezdijo tudi v tvojem um-
skem prostoru.

5. Prav zaradi dolgih ur, ki jih presedim za zaslonom, brez skokov v naravo ne bi vzdrzala.
Drevesa, hoja ob reki ali navkreber niso samo protiutez, temvec preprosto osnovna potreba.
Vrh tega vadba tai-¢ija. Z dopustom pa kakor kak$no leto. Bivanje na morju poleti je stalnica.
Sanjam o sobi z razgledom na morje ... In potep do Dunaja, ki je moj drugi dom. V sedmih letih
bivanja tam sem pognala korenine, ki se nekako niso potrgale. V¢asih sem bila ve¢ja potepuhi-
nja, z mozem in s prijatelji smo prevandrali veliko krajev, zlasti po Evropi. Zdaj pa je zame lepa
priloznost, ¢e me povabijo na branje mojih pesmi ali proze kam ¢ez mejo; letosnjo jesen se ve-
selim Berlina in Prage.

Formalno se imam pravico upokojiti pri 65 letih, vendar upam, da bom po lastni izbiri
lahko aktivna tudi pozneje. Za nas status je bolniski stalez urejen kve¢jemu pogojno. Gripo
prebolis na lastne stroske, vse drugo, kar te ne priklene na posteljo za ve¢ kot mesec dni, prav
tako. Da bi se to kon¢no uredilo, sem se s kolegi zavzemala na raznih forumih, a za zdaj ostaja
slepa pega v sistemu.

6. Delam doma, ¢e vstanem izza pisalne mize, v daljavi na jasen dan vidim Krim in Kurescek.
No, kredit za to moje delovno okolje je na sreco odplacan. Bil je dovolj zasoljen in postopki,
preden so mi ga odobrili, ena sama kalvarija. Ban¢ni in zavarovalniski birokrati ti, prosilcu iz
kulturniske srenje, ki nima rednega mesec¢nega dohodka, na zacetku a priori izrecejo nezaup-
nico.

Delovna spodbuda so odzivi bralcev mojih knjig. Veliko pohvalnih, navdusenih pripomb,
vcasih povsem nepri¢akovanih. Spodbuda je tudi vsaka stipendija, se razume. Napredovanja
po plaénih razredih, regresov in podobnih priboljskov pa samostojni ustvarjalci v kulturi ni-
smo delezni.

7. Delativ duetu z avtorjem je konstruktivno. Vec¢ izkusenj pa imam s prevajalci svojih tekstov
- odli¢no smo se ujeli.

Imeti dom v zalozbi? Prevajalci smo prinekaterih zalozbah vsaj za neko obdobje trajni zu-
nanji sodelavci, ¢eprav je tu veliko kolobarjenja. Verjetno zaradi slovenske (imalo)steviléne
specifike.

8. Tezko je reci, enako pravijo uredniki in zalozniki. Pri mednarodnih uspesnicah je sicer
predvidljivost malce vec¢ja. Meni uspeh pomenijo vsi odzivi, tako medijski kot zasebni - pa
tudi sama do sebe imam zahtevne kriterije. Se véasih nagradim. Ampak menda to ni samo
mojalepanavada?
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9. Knjizni¢no nadomestilo sem doslej dobila vsako leto, moj prevodni opus je dovolj obsezen,
da se nabere veliko izposoj. Nipa to financni presezek. Tudi vec Stipendij sem doslej prejela,
dvakrat JAK-ovo, pa Stipendijo British Councila za literarni seminar v Cambridgeu. Vesela
sem vsake, saj to pomeni, da silazje odtrgam cas za lastno literaturo.

10. Zurednikiin lektorjiimam vec¢inoma dobre izkus$nje. Obc¢asno, kot na vseh drugih po-
drocjih, pac¢ pride do nesporazuma. Z zalozniki, ki so v pogodbo vstavili postavko, da jim svoje
avtorske pravice prepustim za naklado xy in dobo yz, pogodbe nisem podpisala. Ampak ob obo-
jestranskem zavedanju, da stojimo na dveh bregovih iste reke, se po navadi da postaviti brv.

11. Zadodatek: zelim, da bi mlajsi rod vztrajal v tem poklicnem okviru, Ceprav po eni strani
zahteva precejsnjo predanost, da ne recem zanesenjastvo, po drugi pa ga klestijo zunanje oko-
liS¢ine. Vztrajam v pricakovanju, da bi se pogoji zanj natanc¢neje in stvarneje opredelili, s cimer
bi se tudi izboljsali.

Zdravko Dusa

Tole bo bolj pismo iz preteklosti. Za ilustracijo: pred kakimi petnajstimi leti me je neka ured-
nica vprasala, ali je bil moj oce tudi prevajalec. Ne, moj oce je bil Sofer. Ampak nekdo, je rekla,
ki se pise tako kot ti, je neko¢ prevedel Vonnegutovo Macjo zibko. Neki Vladimir ali Valentin
Dusa. Valentin Dusa je moje uradno krstno ime in tako sem se podpisoval na zacetku. Torej
sem bil ze pred petnajstimi leti kot prevajalec toliko star, da bi bil lahko lastni oce.

Kot vidim po imenih, ki so podpisana pod prevode, ni nujno, da je prevajalec kadarkoli
prestar. O¢itno se da, ob zdrznem in rednem delu, obdrzati kondicijo, predvsem pa samozavest
oziroma samoumevnost. V resnici je tako, da s staranjem naglo izgubljas socialni balon, ki te je
delal samoumevnega; s tem pa izgubljajo samoumevnost tudi stvari in pocetja in, kar je pri tem
poslu najbolj usodno - besede. Ko se oddaljujem od ¢lovestva, se za¢ne kazati, koliko me je bilo
skupnega in narejenega, koliko pa sem bil tisto, kar sem mislil, da sem jaz sam. Ce ste vedino
kariere parazitirali na prelivanju sprotnega besedisc¢a v odrski srednji govor, postanete nego-
tovi. Sij nad zivljenjem bledi, in nad besedami tudi.

Nisem prevajalec v pravem pomenu besede, ker nisem zivel predvsem od tega. Prevajal
sem stihijsko, ob delu, kot priloznostni prevajalec, in tudi nisem nikoli izrabljal sluzbenega
¢asa za prevajanje. Noc¢i, nedelje in dopusti so bili namenjeni temu. Zacel sem s prozo, potem
sem pa vmes napisal en dramolet in odkril prednost pisanja/prevajanja za teater: tam ni treba
komponirati po vrsti, kot pri prozi, ampak se da besedilo sestavljati po sistemu lego kock. In to
je slo kot nalas¢ skup z mojim karakterjem (nezbran), pa tudi s tem, da sem zmeraj hodil v
redno sluzbo. Vem, so ljudje, ki ob tem lahko prevedejo epske koli¢ine romanov, a meni se je,
kot re¢eno, ponudila prikladnej$a moznost. Poleg tega je nekako obveljalo, daimam “Zivo” be-
sedo, karkoli to pomeni, in igralci so ponavadi rekli, da jim zlahka stece z jezika. In sem zacel
dobivati narocila iz teatrov in je to trajalo dobrih dvajset let.
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Po zacetnih prevodih, ko sem Sel v besedilo na slepo, sem si vseeno vzel ¢as in knjigo pre-
bral, preden sem se je lotil - ker so pac v jedru stvari, ki pomagajo, da razumes tiste, na katere
naletis$ na zacetnih straneh. Prav prevajati pa nisem nikoli zacel na prvi strani, ampak vedno
tam okrog tridesete: sitnoba, ko se moras lotiti besedne mase, se pozna pri izrazu. Na zacetek
se vrnem Sele, ko sva si s knjigo domaca in so besede voljne, da bral¢ev pristanek v imaginar-
nem svetu ni trd.

Ne predstavljam si, da gre sploh kdo od prevajalcev k delu brez prepric¢anja ali iluzije, da
bo prevod ekvivalenten izvirniku. A pojem ekvivalence ni prazen, vsebuje metodoloske, vred-
nostne ipd. opredelitve. Ena velikih navdusenk ob prvem branju mojega prevoda Seksusa (H.
Miller), Vesna Milek, je trideset let pozneje med nastopom, ki sva ga imela v Trubarjevi hisi li-
terature, rekla nekaj takega, kot da se Se zmerom fajn bere, ampak je $la vimes prebrat izvirnik
in da tam ne piSe isto (ali nekaj podobnega). Najhujsa lekcija iz ekvivalence so bralne vaje v
teatru, kjer igralci morajo konkretizirati, u-glasniti, utelesiti besedilo, takrat pridejo na dan
razlicna razumevanja, spodrsljaji, neznanje ... vse. Absolutne ekvivalence ni, ker gre vedno tudi
za osebni element interpretacije, pa kulturni kod, ideologijo dobe - ¢e teh ne bi bilo, prevodi ne
bizastarali. Prav zdaj smo sredi enega od vecjih prelomov (Ce to ni samo zastranitev), ko je sta-
tus fikcije tako moc¢no nacet, da prihaja celo do zahtev in poskusov metanja nekaterih klasic-
nih del iz knjiznic, implicite se torej razume, da bi moral tudi prevajalec pobrusiti izvirnik in
pometati ven tisto, kar trenutno ni korektno. Kaksno mora biti v tem primeru stalisce preva-
jalca, je jasno.

V duetu z avtorjem sem bil enkrat samkrat, ko sem prevajal Sehidevo Knjigo o Uni. Nisva
Slavvecje debate o pripovednih strategijah ali stilnih prijemih, ne vem, ali bi mu bilo to sploh
prav, je pa krasen obcutek varnosti, ko prides do stvarnih zadreg in lahko za zadnjo besedo
vprasas avtorja. Oziroma gres kar pogledat k njemu, na kraj dogajanja, in vidis, da so “Zeljezne
Sine” mostu, ki ti nikakor niso $le v kontekst, pac traverze! Sicer pa kot urednik, ki sem sprem-
ljal nastanke desetin prevodov, lahko re¢em, da je delovnih stikov med prevajalci in zive¢imi
avtorji presenetljivo malo.

Informacijska doba je prinesla v prevajanje ve¢ sprememb, kot je na zacetku kazalo. Meni
je bil prvi racunalnik neskonéna sreca in olajSanje, da sem lahko nesli$no delal, potem ko sem
vec let ponoci podlagal pisalni stroj z dekami in povstri, ker sta v sosednji sobi spali tamali dve.
Potem je prisel svetovni splet, ki je obenem pomo¢ pri prevodu in nadzor nad ustreznostjo,
spremenil je metodo in skraj$al ¢as iskanja. Druzbena omrezja pa so prinesla kulturni in gene-
racijski preskok: tu se debatira o vsem. Skrajsajo se tudi delovni postopki, izkusnje, neko¢
pridobljene z nizanjem napak in resitev, se zdaj iS¢ejo na spletu — v blogih in debatah. Vztraj-
nost rudarjenja nadomegdata veséina presejavanja in inteligentnost povezovanja. Zivimo v
kulturi ponudbe, kjer se zdi, da vse ze “je”, potrebno je le poiskati pravo kombinacijo: kreativ-
nost ni vinvenciji, ampak v adaptaciji, kar ne nazadnje kaze tudi ta vprasalnik in Sirina njego-
vega zajema.
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Nada Groselj

1. Prevajam iz anglescine, latin$cine, $vedscine, v zelo majhnem obsegu tudi iz nemscine in
stare grs$cine, in iz slovenscine v angleséino. Po izobrazbi sem profesorica angleskega in latin-
skega jezika s knjizevnostjo in doktorica jezikoslovja. Prevajanje je moja glavna dejavnost (torej
sem “profesionalna prevajalka s 40-urnim delavnikom™). Za prezivetje bi mi to zadostovalo,
vendar poleg tega Se honorarno poucujem na Filozofski fakulteti v Ljubljani, ob¢asno vodim
prevajalske delavnice, pisem clanke in recenzije, lektoriram angleska besedila v nekaj znan-
stvenih revijah, soorganiziram vsakoletni Grosljev simpozij, sodelujem pri Festivalu Pranger in
opravljam ve¢ funkeij v DSKP in Drustvu za anti¢ne in humanisti¢ne studije Slovenije.

2. Vedno pomaga, da pred spanjem vsaj preletis odlomek, ki ga nameravas prevesti naslednji
dan, saj mozgani ponoci ze nekoliko obdelajo besedilo. Idealno bi bilo, da bi prebral celotno
delo $e pred zacetkom prevajanja, vendar to ponavadi ni izvedljivo. Kako se lotim prevoda, je
odvisno tudi od zvrsti izvirnika: ¢e prevajam strokovno ali znanstveno delo, si je zelo priporoc-
ljivo priskrbeti nekaj knjig z istega podrocja v slovensc¢ini ali pa jih vsaj preleteti na spletu, da
usvojim izrazje. Med prevajanjem strokovnih in znanstvenih knjig si zmeraj izdelam tudi la-
stni glosar, da mi pomaga ohranjati pregled nad izrazjem, ki sem ga uporabila. Cepa prevajam
leposlovje, se, nasprotno, izogibam branju drugih prevodov istega avtorja, kaj Sele branju sta-
rejsih prevodov istega besedila. Starejsi prevod z zanimanjem preucim Sele po tem, ko sem iz-
gotovila svojega in ni ve¢ nevarnosti interference. Kar zadeva sprotno dodelovanje besedila:
dokler doma nisem imela interneta, sem vsak vprasljiv pasus oznacila in sla naprej. Pri nasled-
njem obisku knjiznice sem poskusila najti na spletu resitve za vse orehe, ki so se mi medtem
nabrali. Zdaj ko internet imam, pa poskusam resevati zadrege sproti. Kadar se ne morem odlo-
¢iti med dvema slogovnima moznostma, véasih vprasam za mnenje mamo, vendar precej red-
keje kot pred desetimi leti. Osebno koli¢insko normo seveda imam, saj drugace ne bi mogla
oceniti, koliko prevodov lahko sprejmem v nekem ¢asovnem obdobju, toda v zadnjih letih
imam toliko obprevajalskih dejavnosti, da norme marsikateri dan ne morem izpolniti. Belezke
o delu si piSem, ¢e v njih zaslutim moznost za ¢lanek ali ¢e kaze, da bi mi lahko Se kdaj kori-
stile. Zapiski o prevajanju metrike v eni od Plavtovih komedij, denimo, so mi omogo¢ili poglo-
bljen ¢lanek, ki mi zdaj pride Se kako prav pri prevajanju drugih komedij istega avtorja. Med
delom sem zbrala tudi vecje Stevilo prevedkov iz $vedséine, na osnovi katerih bi rada napisala
kontrastivnoanaliti¢en ¢lanek.

3. Nakratko povedano, zame je ekvivalenca v tem, da prevod napravi na svoje bralce tak vtis,
kakr$nega napravi — ali naj bi napravil - izvirnik na bralce v izhodi$énem jeziku. Ce bi jo mo-
rala opisati natancneje, pa bi segla po konceptu “univerzalne dinamicne ekvivalence”, kot to
poimenuje prevajalec in prevodoslovec Stefan Vevar v monografiji Vrvohodska umetnost pre-
vajanja: prevajalci si prizadevamo za ekvivalenco v kategorijah semantike, estetike in pragma-
tike, ki so med seboj nac¢elno enakovredne, v praksi pa jih moramo dozirati glede na potrebe
besedila.
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4. Poznam veliko prevajalcev in vem, da se zelo razlikujejo po nac¢inu dela in druzabnem ziv-
ljenju. Za vecéino velja, da prevajajo predvsem doma in da si ze veliko pomagajo s spletnimi
slovarji in googlom. Ker sama zivim v Ljubljani, poznam predvsem take, ki Zivijo v mestu, ven-
dar tudi nekatere, ki zivijo na dezeli. Zelo lezernega tempa praviloma nima nihce, je pares, da
si nekateri vzamejo veliko ¢asa za druzino, medtem ko s(m)o nekateri pravi deloholiki. Glede
vkljucenosti v prevajalske kroge tezko posplosujem: manjsina se intenzivno udelezuje Zivlje-
nja v DSKP, ogromno prevajalcev, zlasti bolj priloZznostnih, pa vse zZivljenje ostane zunaj preva-
jalskih krogov. S prevodno teorijo se ukvarjajo le redki, predvsem tisti, ki so povezani z uni-
verzo.

5. Zaenkrat je moje psihofizi¢no stanje $e kar spodbudno. Pred dvema letoma sem bila hudo
slabokrvna, zdaj pa bolj pazim na prehrano in vsaj zaenkrat nimam vec tezav. Ob¢asno sem
preutrujena zaradi premalo spanja, ve¢inoma pa se poc¢utim energi¢no. Rada hodim po vec ur,
obcasno tudi plavam, vendar ne telovadim. Kar zadeva duhovno rekreacijo, grem pogosto v
kino ali na koncert. Dopusta v smislu, da bi izpustila delo iz rok, nisem imela ze od diplome
(leta 2000); zame je dopust to, da grem na potovanje z agencijo ali v toplice in prevajam poezijo
med voznjo, v sobi, v hotelskem parku, ob bazenu ... Kot prevajalka se bom upokojila takrat, ko
tega kratko malo ne bom ve¢ zmozna delati. Prevajanje je moje zivljenje, moj horizont, in ne
morem si predstavljati, da bi se mu prostovoljno odrekla. Mozganskega razkroja me je seveda
zelo strah, vendar sem videla na primeru svoje babice, da je prav po zaslugi intenzivnega pre-
vajanja res zahtevnih besedil na starost ostala dusevno gibka do konca. Socialne prispevke mi
placuje Ministrstvo za kulturo, ker pa se mi na tej osnovi obeta mizerna pokojnina, varc¢ujem
in posku$am pametno nalagati prihranke.

6. Mislim, da se ¢lovek zlahka prilagodi razmeram, ¢e le z navdusenjem pocne to, kar pocne.
Ze res, v nekaterih okolis¢inah preprosto ne bi mogel delati, na primer pozimi v nezakurjenem
stanovanju; prav tako bi tenko piskal brez slovarjev in interneta. Ce odstejemo skrajne situa-
cije, palahko delas dobro in intenzivno tudi v razmerah, ki se zunanjemu opazovalcu ne bi
zdele roznate; jaz na primer ze vso prevajalsko kariero delam v veliko premajhnem in pozimi
precej mrzlem kabinetu, s knjigami, razseljenimi povsod po stanovanju ... pa me to ne ovirare-
sno. Najbolj me hromijo vsakdanji opravki in vse intenzivnejSe komuniciranje po e-posti, zato
imam obcutek, da najbolje delam, kadar sem v hotelu ali v prevajalski rezidenci. Silno rada
prevajam zunaj sredi kaksnega lepega parka, botani¢nega vrta in podobno, zato je zame naj-
lepsi cas poletje. Konkurenca: o tem navadno niti ne razmisljam. Prizadevam si pac delati kva-
litetno. Bolj kot misel na konkurenco me preganja in spodbuja misel, kaj bi na ta ali oni preve-
dek rekel kateri od prevajalskih kolegov, ki jih zelo cenim, na primer Ze omenjeni Stefan Vevar.
Moje vodilo (ki pa mu najbrz ne uspem vselej slediti) je, da moras vsak prevod piliti tako, kakor
dahoces zanj prejeti nagrado, ¢e nagrado ze imas, pa moras nivo ohranjati.

7. Da, meni to ustreza, ker me zanima veliko razli¢nih avtorjev, zvrsti in slogov: tako literarna
teorija in zgodovina kot leposlovje, tako poezija kot proza. Dela enega samega avtorja, panaj bo
Se tako sijajen, me ne biizpolnjevala, prav tako ne delo za eno samo zalozbo, ker ima vsaka spe-
cificno usmerjenost in zato specificen nabor besedil. Za Mladinsko knjigo, denimo, prevajam
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po eni strani otrosko knjizevnost iz $vedséine, po drugi pa vrhunsko poezijo iz angles¢ine; za
AMEU-ISH prevajam latinske klasike itn. Ta pestri nabor del sestavlja neskonc¢no pisan mo-
zaik in v tem uzivam.

8. Mislim, da je u¢inke prevoda nemogoce zanesljivo predvideti, kakor tudi u¢inkov izvirnika
ni mogoce napovedati. Pomislimo samo na mnozico knjig, ki so jih avtorji le z najve&jo tezavo
spravili v tisk (Ime roze, Harry Potter), potem pa so nepri¢akovano postale bajne uspesnice. Na
odmevnost in priljubljenost vpliva veliko dejavnikov, ki s kakovostjo prevoda nimajo ni¢esar
opraviti. Zame je uspeh vse to, kar ste nasteli. Mogoce se me $e najmanj dotakne podatek o Ste-
vilu bralcev ali izposoj, ker je to bolj kakor od mene odvisno od drugih dejavnikov: od prepo-
znavnosti in (samo)promocije zalozbe in avtorja, od zvrsti ... Za latinske klasike ne mores pri-
¢akovati, da bodo $li za med, niti ne mores videti neuspeha v tem, da jih bere le ozek krog. Po
pravici receno, zdi se mi neznansko dobro, kadar pristopi k meni neznanec in mi ¢estita za
kaksen prevod. Ali pa kadar na sogovornika o¢itno naredi vtis moje ime, ko se mu predstavim.
Vem, da to zveni narcisti¢no ... ampak konec koncev je najbrz naravno.

Iztok Ilc

1. Prve prevode iz japonsc¢ine sem pripravil okolil. 2004/2005. Po diplomi sem se s prevaja-
njem zacel ukvarjati $e intenzivneje in med prevajalske jezike vkljucil francosc¢ino. Ta jezika
sta bila tudi moji studijski smeri na Filozofski fakulteti v Ljubljani. Kakor hitro je bilo mogoce,
sem zaprosil za status samozaposlenega v kulturi. Tako se uvrs¢am med profesionalne knjizev-
ne prevajalce s 40-urnim delovnikom, kar je sicer nerodno prenesti v prakso, saj samostojci ni-
smo placani na uro. Za prezivetje razen prevajanja ne po¢nem nicesar drugega.

2. Prevajanja se lotevam precej pragmaticno. Za opredelitev casovnega okvira si dolo¢im dnev-
no normo. Vikendov ne stejem. Normo si dolo¢im tako, da mi za popravke $e vedno ostane do-
volj éasa. Ce je le mogode, najmanj tretjino éasa pred rokom oddaje. Prevedeni odlomek popra-
vim naslednji dan, na koncu pa vse skupaj Se enkrat ali dvakrat preberem. O svojem delu rad
govorim, nimam nikakrsnih zadrzkov pri analiziranju prevodnih problemov s prevajalskimi
kolegicami in kolegi. Pri tem mi zelo prav pride prevajalska skupina na FB. Pomembno se mi
zdi, da prevajalci javnost poucujemo, kaj sploh poénemo. Svojih glosarjev si pa ne delam, ker bi
bila to ¢ista potrata casa.

3. Ekvivalenca je zelo spolzek teren, predvsem ker ni enotnega mnenja, kaj je osnovna enota
ekvivalence: beseda, besedna zveza, stavek, poved, odstavek, poglavje, nemara kar celotno
delo? Ne zagovarjam prehudih odmikov od izvirnika, niti kadar je besedilo poeti¢no ali herme-
ti¢no. Treba se je paziti dobesednega prevajanja, da ne pademo v kalkiranje ali dobesedno pre-
vajanje frazemov. Treba je dobro poznati vlogo determinativov, kot so ne/dolo¢ni ¢leni, svojilni
in kazalni zaimki (v primeru francoscine), razlikovati med stilisti¢nim in pragmati¢nim ponav-
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ljanjem ter biti pozoren, da nas ne zanese v pleonazme (na primer, “Custvo strahu”) v primerih,
kadar je to naravno v izvornem jeziku.

4. Podoba literarnega prevajalca v Sloveniji je tako raznolika, kot so raznoliki ljudje. Rad bi
samo videl, da bi ve¢ prihajali na prireditve v DSKP. Upam si trditi, da knjizevni prevajalec ni
na tekocem s prevodno teorijo, vendar to niti ni toliko pomembno, saj poznavanje te teorije pri
knjizevnem prevajanju ni¢ ne pomaga. Knjizevni prevajalec mora dobro poznati jezik, znajti se
je treba na podro¢jih, ki niso strogo literarna, biti mora kalibriran, da zazna parafraziranja, na-
mige na druga literarna dela ali zgodovinsko-politi¢ne dogodke, ¢etudi niso eksplicitno ome-
njeni. Ce teh sposobnosti prevajalci nimajo, jim nobeno poznavanje funkcionalisti¢nih, de-
skriptivnih ali kaksnih drugih pristopov ne bo pomagalo.

5. Prosti ¢as sijemljem. Tezko je reci, koliko dni dopusta si vzamem, saj med proste dneve
Stejem tudi predah med enim in drugim prevodnim projektom. O starosti, upokojitvi in more-
bitnih boleznih se ne sprasujem, in iskreno rec¢eno, se mi zdi tak$no Spekuliranje povsem od-
ved. Zivimo v svetu, ki ne zagotavlja tolik$ne stabilnosti, da bi bilo vredno delati kak$ne res-
nejse dolgorocne nacrte.

6. Idealno delovno okolje je svetlo, zrac¢no, tiho, z bliskovito internetno povezavo. Honorarji bi
bili tako visoki, da bilahko udobno ziveli od enega prevodnega dela na leto in ne od treh ali sti-
rih. Druzbeno veljavo knjizevnega prevajalca je tezko dolociti. Po eni strani dozivljam vrsto
pohval za ta ali oni prevod, po drugi se mi zdi nesprejemljiva uravnilovka honorarjev, pri kate-
rih prevajal¢eva izkusenost, zahtevnost besedila ali jezika ne igrajo nobene vloge. Poleg tega
zalozbe neredko vsiljujejo za prevajalca neugodne pogodbe, o katerih se je zelo tezko pogajati.
In ker podrocje ni regulirano, lahko za prevod najamejo kogar koli, ki pristane na njihove po-
goje. Naivnih nadobudnezev nikoli ne zmanjka.

7. Kar nekako samoumevno je, da prevajalcu pripadajo dela istega avtorja. Seveda prevajalec
tako poblize spozna avtorjevo poetiko, a idiosinkrati¢nost, zaradi katere bi bilo dobro ali nujno,
da je par avtor-prevajalec vselej isti, je redka. Smiselno je, da je prevajalec isti pri prevajanju
del, ki tvorijo cikel ali kak$no drugo zaokrozeno enoto, kot na primer pri ciklih fantazijskih del.
Sicer se mi ne zdi ni¢ hudega, ¢e istega avtorja prevajajo razli¢ni prevajalci.

8. Ucinkov prevodnega dela v ciljni kulturi ne moremo nikoli predvideti, lahko pa vsaj pribli-
zno ocenimo, ali bo kako delo za ciljno bralstvo zanimivo. Napete zgodbe bodo vedno vzgale.
Primerov prevodnih del, ki ne odzvanjajo enako v razli¢nih ciljnih kulturah, je veliko. Znan je
primer Knausgarda, ta na Francoze, ki imajo tradicijo podobnih romanov, kak$nega pretreslji-
vega vtisa ni naredil. Razlogi za neuspeh ti¢ijo predvsem v tem, da estetika, ki v izvorni kulturi
velja za prelomno, prebojno, v ciljnih ni ve¢ zanimiva. Tezko podam primer s slovenskega trga,
saj je tatako majhen, da zalozbe natanéno razmislijo o smiselnosti izdaje nekega dela. A tudi
njim vcasih spodrsne. Velik problem so knjige za “sladokusce”, pri ¢emer nimam v mislih ek-
stravagantnih zgodb, temvec¢ dela, kot so pozabljeni bisercki iz preteklih obdobij. Ce bibil bo-
gat, bi denarno podpiral ravno taksne “eksote”.

9. Knjizni¢no nadomestilo sem doslej prejel dvakrat in glede na stevilo izposoj del, ki sem jih
v zadnjem Casu prevedel, kaze, da bo tako Se nekaj naslednjih let. Tudi stipendije iz naslova
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knjizni¢nega nadomestila in delovne Stipendije JAK sem Ze prejel. Neposrednih tujih pa ne.
Te Stipendije mi pomenijo eksisten¢no nujo in so mi premnogokrat resile finan¢no nezavid-
ljivo situacijo.

10. Zurednikiin lektorji sodelujem zgledno. Ne vztrajam pri vsaki malenkosti, so mi pa pred
kratkim popustili zivei ob lektorici, ki je vrsto besed sistemati¢no ¢rtala z argumentom, ¢es da
izginjajo iz rabe. Taks$ni posegi in odnos do jezika so §kodljivi, saj ga siromasijo brez pravega
vzroka, zgolj na osnovi nekaksnih arbitrarnih lektorskih smernic. Na prevajalskih pogovorih
se je porodila zanimiva misel, da v knjizevni prevod lazje vpeljes pogovorni izraz kot pa besedo
iz starejsih, knjiznih ali manj rabljenih registrov.

11. Zadnje Case se vse pogosteje dogaja, da so zalozbe pri promociji knjig bolj in bolj upehane.
Vrsta cudovitih prevodov, v katere je bilo vlozenih na stotine ur trdega dela, potone v pozabo. K
sreCiimamo zdaj na voljo druzabna omrezja in blogerje, ki Sirijo vesti o knjigah. Njihovi kon-
kretni uéinki prav gotovo niso zanemarljivi v ¢asu, ko sta kultura in knjiga ze posteno izrinjeni
iz medijev $iroke potros$nje. Za primer lahko navedem mladinsko delo, ki je ravno po zaslugi
bralnih krozkov doseglo kar veliko branost. Zelim si, da bitudiodlocevalci o usodah samoza-
poslenih knjizevnih prevajalcev in urejevalci literarnega sveta konc¢no pripoznali, da objave v
klasi¢nih medijih niso edino zveli¢cavno merilo pomembnosti in odmevnosti.

Sasa Jerele

1. V prevajalskem poklicu vztrajam dobrih petnajst let, kmalu po diplomi - $tudirala sem pri-
merjalno knjizevnost in francoski jezik s knjizevnostjo — sem se vpregla v 40-urni prevajalski
delavnik. Status samostojke s pravico do placanih prispevkov sem nazadnje podaljsala pred
kratkim. Leposlovje in humanistiko, ob¢asno pravne tekste, prevajam iz francos$cine. Poglab-
ljanje v starej$a poglavja knjizevne tradicije, spremljanje sodobne produkcije, brskanje za no-
vimi naslovi, ob¢asno pisanje spremnih besedil — ob projektih, za kakrsne se odlo¢am, bi tezko
pocela Se kaj drugega.

2. Vsakega prevoda se najprej lotim z obrtniske plati. Faza priprave materiala vzame veliko
Casa: razvozlavanje besedisca (Ce je zahtevno, in obi¢ajno je), analiza sintakti¢nih odnosov,
kulturnih, zgodovinskih in drugih referenc. Mucno delo. Zahteva veliko discipline in miru. Da
biprevod tkala sproti - pobozna zelja. Prvi osnutek je grob in véasih zoprno dobeseden. Obse-
dena sem s komentarji. Postavim si priblizno dnevno normo in grizem. Druga faza je “pisanje
nanovo”, najprej Se vedno v posvetu z izvirnikom. Ker natan¢no poznam besedilo v celoti, se
vse lepse luscijo posamezni konteksti, se ostrijo pomeni. Vzivljam se v literarne situacije, se
blizam globinski pomenski strukturi, ¢istim pripovedno linijo. Se posvetujem s kolegi (avtor-
jem), preverjam zadnje stvarne podrobnosti. Vse bolj me prevzema ritem slovenskega stavka,
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Car francoskega se umika v ozadje. Prek vec zaporednih verzij se oblikuje konéna slogovna po-
doba. Zame je to faza evforije in intenzivne osredotocenosti. Disciplina ni pomembna, delo
vlece samo: lahko bi delala na eni nogi, v polnem avtobusu. Je izérpavajoce. éas, ko se, véasih s
slabo vestjo, odrekas vsemu drugemu; lahko traja tudi nekaj mesecev. Delovnih ur nikoli ne
Stejem, sploh pa ne za to, da bi jih vzporejala z zasluzkom: ugotovitve bi me verjetno povsem
porazile.

3. Koliksno stopnjo relativne ekvivalence lahko prevajalec doseze, je najbrz odvisno od vec
dejavnikov, tudi od samega besedila. U¢inkovitost je tista kategorija, ki me najbolj zanima. IS-
&em prevodno resitev, ki bo — po Stefanu Vevarju - bralca prepricala, da se vzivi v literarno si-
tuacijo. Po domace: trudim se, da bi ¢isto vsak srh in srhec, ki me je spreletel med branjem iz-
virnika, v preubeseditvi nastavila tako, da bi se lahko sprozal tudi v slovens$cini. Da bi vsota teh
srhov potem sestavljala moc¢no literarno izkusnjo, ki ti nekaj da.

4. Literarni prevajalec na Slovenskem je globoko zavezan svojemu poklicu, sicer bi ga ze
zdavnaj opustil. Je garac, obsesivec in samotar. Prevodna teorija ga zanima, a ne nujno poglob-
ljeno, je v stikih s stanovskimi kolegi, ob¢asno zaide na DSKP (da le obc¢asno, je velikanska
skoda). Sanja o najeti pisarni, ceprav morda zivi v najemniskem stanovanju. Vsekakor pa je
samo njegova last pisalna miza, za katero presedi vec¢ino sonc¢nih in dezevnih dni. Pogosto, zla-
sti vmesecu(ih) pred oddajo prevoda, ima obc¢utek, da je delo vse njegovo zivljenje: prijatelji,
telesna aktivnost, potovanja in zabava so nedosegljivi, celo druzina je skoraj samo konjic¢ek.

5. Ker je prevajalec prisiljen med stirimi stenami presedeti ogromno c¢asa, poskusam v pro-
stem ¢asu nameniti ¢im ve¢ ¢asa telesni rekreaciji: konci tedna so, ¢e le mogoce, posveceni na-
ravi. Delovni in prosti ¢as se tako zelo prepletata, da je dopust izmuzljiva kategorija. Véasih de-
lam tudi med pocitnicami, véasih silahko vzamem krajs$i premor med dvema projektoma.
Zoprno je, da smo se samostojci na prosti ¢as, ¢as za prebolevanje bolezni in dopust odvadili
gledati kot na nekaj, kar nam pripada. Po vseh karakteristikah smo idealni kandidati za izgore-
vanje. Na starost se tako ali tako ne morem pripravljati, ker za kaj takega zasluzim odlo¢no
premalo. Vec¢krat se zalotim pri razmisljanju, da bomo ostareli prevajalci ziveli v nekaksni ko-
muni, si delili sramotne pokojnine in po najbolj$ih mocéeh skrbeli drug za drugega.

6. Idealno delovno mesto: predstavljam si pisalno mizo ob visokih oknih s prostranim razgle-
dom, morda kot ni$o v veliki dnevni sobi. Dovolj prostora za prenosnik (z odli¢no internetno
povezavo) in pripadajo¢o opremo, knjizne police in Stevilne skrivne vdolbine za listice z raz-
nimi seznami (moje razmere so zal dale¢ od tega). Na dosegu roke so Stipendije za izpopolnje-
vanje v izhodis¢nem jeziku in Sirjenje splosnih obzorij. Honorarji so izplac¢ani v roku in dovolj
visoki, da misel na obisk zobozdravnika ni no¢na mora, da prevajalcu ni treba sklepati kom-
promisov na ra¢un kakovosti ali zdravja. Bolj kot z druzbeno veljavo nasega dela se obremenju-
jem z njegovim finanénim vrednotenjem, ¢eprav sta deloma povezana.

7. V nekaterih primerih se stalni pisateljsko-prevajalski tandemi zelo obnesejo, verjetno so
lahko vpletenima v neizmerno zadovoljstvo in uzitek. Ne pa vedno (sama bi se navelicala). Pre-
vod je navsezadnje le eno od moznih branj besedila. Razli¢ni pristopi k istemu avtorju lahko
bogatijo njegovo vrascanje, njegovo percepcijo v ciljni kulturi. Ideja, da bi moral dolo¢en avtor
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nagovarjati drugo kulturo z vedno enakim glasom, je privlacna (sploh kadar gre za kongenialne
prevode), vendar nekoliko zamegli pogled na to, kaj prevod sploh je.

8. Uspesen je prevod, ki nagovori bodisi globoko bodisi Siroko, odzvanja zunaj svojih okvirov
ali v praksah slovensko pisoc¢ih avtorjev. To se, v poplavi knjig, najbrz zgodi redkim. Odzivi v
medijih bi bili Se relevantnejsi, ¢e bi bilo zanje ve¢ prostora, manj je merodajno Stevilo izposoj.
Osebno mi je v najvecje zadovoljstvo, ¢e vem, da je prevod za koga pomenil mocno literarno do-
zivetje, saj taksna zadovoljstva zelo cenim tudi sama.

9. Knjizni¢nega nadomestila Se nisem prejela (prevajam literaturo, ki ni splo$no brana, bolj jo
cenijo sladokusci). étipendijo DSKP ze nekajkrat, in enkrat tudi Stipendijo ministrstva, Sti-
pendijo prevajalske hiSe bom, upam, e velikokrat. S temi spodbudami si prevajalci prav go-
tovo resujemo kozo, si omogocamo izobrazevanja v tujini in pokrpamo kaks$no luknjo, ki smo si
jo pridelali s projektom, pri katerem je razkorak med vlozenim delom in kompenzacijo posebno
velik. Brez njih bi ze zdavnaj obupali.

10. Moj najljubsi urednik je tisti, ki mu lahko v prevod ponudim, seveda z argumenti,

”macka v zaklju”, in ki pokaze vsaj nekaj navdusenja nad knjigo, s katero sem se ukvarjala ve¢
mesecev, ¢eprav ima na mizi Se dvajset drugih. Naj vtakne nos v ¢im ve¢ podrobnosti: tako je
ve¢ moznosti, da bo prevod dovrsen. Trudim se, da grobih lektorskih napak ne delam, zato pri-
¢akujem pozorno lekturo, ki bo iztrebila potuhnjene spodrsljaje in razresila strokovne zagate.
Veliko mi pomeni, ¢e me lektor opozori na slogovne nerodnosti, predlaga boljSo resitev. Naj-
hujsilektor doslej: tisti, ki mi ga niso dodelili. Ali tisti, ki je dobronamerno izjavil: V vasem
tekstu vendar ni napak! Konfliktov ni, kadar prisluhneva drug drugemu. Tako lektorju kot
prevajalcu se je dovoljeno motiti.

Alenka Jovanovski

1. Ttalijans¢ino sem zacela Studirati z namenom, da bi prevajala sodobno italijansko litera-
turo. Ne pocutim se kot “prava” prevajalka. Prevajati me zanima zaradi studija jezikovnih
zmoznosti, ki bijih rada uporabljala zaradi lastnih zmoznosti ustvarjanja. Zato nisem preva-
jalka s 40-urnim prevajalskim delavnikom; prevajam, pisem eseje in poezijo, za prezivetje pa
enkrat do dvakrat tedensko poucujem italijan$c¢ino in ob¢asno urejam knjige. V prevajanju vi-
dim predvsem idejno in kulturno posrednistvo. Odgovoren prevajalec lahko izbira, katere
mentalne vzorce bo prenasal v svoje druzbeno polje in katerih ne. Angazirani prevajalec celo
tvega (in to v danasnjih okolis¢inah tezavnega prezivetja) izgubiti posel, ker se zaveda — pod-
obno kot kateri koli ustvarjalec — da vsaka ¢loveska stvaritev posreduje subliminalna sporocila
recipientom. S subliminalnimi sporoc¢ili mislim na nekaj globljega od ideoloskosti, na nekaj,
kar trenutna teoretska orodja komajda zajamejo.
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Vprasanje je tudi, koliko neki prevod lahko spremeni nac¢ine produkcije - to vprasanje je
odmev eseja Walterja Benjamina o avtorju kot producentu. V tem smislu vidim prevajalca/
prevajalko ne le kot angazirano osebnost, ampak kot tistega, ki ima svojo poetiko in avto-
nomno izbira prevode.

2. Delo preberem in si nastudiram znacilna mesta ali vzorce. Veliko pozornost posve¢am na-
¢inu govora. V prvi fazi zelo preverjam besedisce; ob vsaki negotovosti v komentar vpisem na-
vedek iz izvirnega jezika. Obic¢ajno celotni tekst pregledam osemkrat ali devetkrat. O prevodu
se skoraj ne pogovarjam, vecinoma zato ne, ker niti ne znam izoblikovati vprasanja glede proble-
ma, s katerim se nezavedno ukvarjam. V dvomu se posvetujem z naravnimi govorci ali s kolegi/
kolegicami, ena je dvojezi¢na. Zadajam si osebno dnevno normo, a je pogosto ne izpolnim.
Belezk o delu ve¢inoma ne delam. Lastnih glosarjev ne izdelujem.

3. Mislim, da ekvivalenca v smislu a = b na ravni pomena ne obstaja. Poleg tega me pesniske
izkusnje ucijo, da besedilo ne funkcionira na ravni pomenov, ampak kot struktura s svojimi za-
konitostmi, ki jih prevajalec seveda mora ugotoviti. Morda to ne pride do izraza pri razmeroma
preprostih strukturah, vsekakor pa je navzoce pri mojstrsko pisanih besedilih. Obstaja torej
nekaj, cemur bi rekla funkcija dolo¢enega besedilnega mesta znotraj strukture. Poskusam pre-
vajati to “funkcijo” znotraj strukture.

Pojem “ekvivalence” je prevec povezan s pojmovanjem “identitete” kot necesa do kraja do-
locljivega/zaobjemljivega. Taksno misljenje je iluzija. Po Ricoeurju (Soi comme un’autre) je indi-
viduumova identiteta preplet dvojega, idem (enakosti) in ipse (drugosti). In vcéasih je prav “dru-
gost” dejavnik, ki ga je treba upostevati, da bi poustvarili funkcijo znotraj strukture/besedila.

Ekvivalenca verjetno deluje tudi razli¢no glede na tip besedila. Pri strokovnih besedilih se
je treba drzati uveljavljenih terminoloskih resitev, kar pa zna biti dvorezni mec. Pri filozofskih
prevodih je iskanje ze uveljavljenih prevedkov nacin reSevanja prevajalskih na(d)log, a ne sto-
odstotno pravilen. Primeri prevajanja filozofskih besedil iz gr§¢ine v latinséino skozi zgodo-
vino kazejo, da se je s prevedkom radikalno spremenilo pojmovanje nekega pojma. Te dileme
sem se zavedla ob prevajanju G. Agambena za lastno veselje: po eni strani bi potrebovala po-
moc¢ filozofa (strokovnjaka za grsko filozofijo), po drugi pa Agamben s svojimi analizami pre-
vedkov razkriva siva mesta, kjer prevajalec ipse tako poveca, da govorimo o popolnoma drugac-
nem pojmovanju.

4. Sama nikakor ne utelesam idealne podobe prevajalca/prevajalke, ki je pri meni tak$na: pre-
vajalec naj ima na voljo svojo delovno sobo in delovni ¢as, ki zajema 6-9 ur dnevno, odvisno od
zahtevnosti besedila. Prav tako pomaga (tudi zaradi upostevanja rokov oddaje besedila), ¢e mu
za osnovno prezivetje ni potrebno poceti drugih stvari. Ker je prevajal¢evo delo samotno in
zahteva abstraktno-konceptualno misljenje, spoc¢iti mozgani niso zelo pomembni le za delo,
ampak za zivljenje celovite osebnosti. To pomeni, da je dobro, ¢e prevajalec goji dejavnosti, s
pomodjo katerih se lahko poveZe s svojim celovitim bitjem. Ce je to druZina, §port, sprehodi,
meditacija, ples, zabava ali kaj petnajstega, je odvisno od osebnosti. Sama nisem vkljuc¢ena v
prevajalske kroge in ne berem prevodne teorije, ker dajem prednost Studiju filozofskih ali dru-
gih tem, ki me navdihujejo. Se bo prevodna teorija sploh kdaj naravno vkljuéila med moja Stu-
dijska zanimanja?
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5. Skrbim zaredno in pravilno prehrano in gibanje (sprehodi v naravo, ples). Ob tem vsak dan
prakticiram meditacijo, s katero izstopam iz hiperkonceptualizacije v globlje plasti uma. Pov-
precno sivzamem devet dni dopusta letno.

Kot dolgotrajno brezposelna oseba ze nekaj let nimam plac¢anih socialnih prispevkov. Za
svoje psihofizi¢no stanje poskusam ¢im bolj skrbeti z na¢inom dela in zivljenja. Zaradi danih
razmer se ne nameravam pocutiti frustrirano, ¢eravno alternativ ne vidim, ze dolgo ne vec.
Edina alternativa je izumiti drugac¢en vzorec samoorganizacije nas podobnih, in to mimo
drzave. Slednja sicer skrbi za kulturo (kar je super), vendar je ¢edalje vec oseb iz teh progra-

mov tako ali drugace izkljucenih in postajajo “neobstojec¢i” za kulturno politiko — ne nujno za-
radi pomanjkanja znanja, sposobnosti ali dosezkov.

7. Sodelovanje avtorja in prevajalca se mi zdi najnaravnejse; situacijo poznam z obeh strani. V
redu je, da neki prevajalec prevaja vec del istega avtorja in z njim sodeluje, ker je na ta nacin
mogoce zagotoviti boljSe prevode. (Bi se v Sloveniji morda to izpridilo v fevdno lastnistvo pre-
vajalca nad avtorjem?)

Naceloma mi je vseeno, ali so avtorji/prevajalci hisni ali ne. Toda taksna politika najema-
nja prevajalcev v okoljih, ki delujejo v vecji meri po nacelu znanstev in ne dosezkov, je hitro
lahko problematic¢na. Sistem hisnih avtorjev v taksnem okolju lahko enim zagotovi relativno
socialno varnost, drugim pa jo postopoma ukinja.

8. Zame uspeh ni toliko zaznamovan z odzivi v medijih ali s stevilom izposoj/bralcev, ampak s
tem, ali branje nekega avtorja sprozi tisto, o cemer pise Benjamin v eseju Avtor kot producent —
torej, ali spremeni nac¢ine organiziranja besedila in, sirSe gledano, mentalno matrico organizi-
ranja in dela v neki druzbi. Tovrstni u¢inki so izrazito tezko merljivi, kadar nasprotujejo uve-
ljavljenim matricam funkcioniranja nekega druzbenega polja; hitro vidni pa so uc¢inki prevoda,
ki se gibljejo v skladu s prej imenovanimi matricami. Tako bi bilo treba gledati tudi na podatke
o branosti in izposojah, na podatke, ki so material za porocila o uspesnosti — a niso nujno zares
daljnovidni merilniki uspeha.

9. Prejela sem enkratno povrnitev potnih stroskov na manjsi pesniski festival.

10. Lektoricain urednik sta dragocena sodelavea, ki pomagata k boljSemu prevodu. V stirih
izmed petih primerov sem sodelovala z zares usposobljenimi in inteligentnimi osebami. Pri
urednikih so se kot bistveni dejavniki kazali: literarnovedna izobrazba, lastna prevajalska
praksa, zmoznost informiranega in strukturnega branja (ne le pomenskega, ne le z vnaprejs-
njimiidejami o prevodnih besedilih), sposobnost brati v izvirniku, osredoto¢eno branje. Kadar
so uredniki izpolnjevali vsaj tri od nastetih kriterijev, je bilo sodelovanje plodno in ¢udovito.

Racionalizacija delitve dela v procesu nastajanja knjige ni dobra. V primeru dvojnih vlog
(urednik-zaloznik, prevajalec-zaloznik) lahko prihaja do napak (zaradi cezmernega dela, ko
upada koncentracija), v najhujsih primerih do izgorelosti. Izgorelost v polju kulture kaze, da
delo poteka po isti matrici kot povsod drugod, na nac¢in techne — tocno to pa je oddaljitev od
dela na nacin poiesis (kot privajanja iz nebiti v bit).

Apeliram na ustvarjalce kulturnih politik, naj prisluhnejo temu, da se dobre knjige dela z
ljubeznijo, predanostjo in ¢asom, ne pa robotsko. Zadnje ¢ase predpisi in pogoji kazejo v smer
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industrijske izdelave knjige. To pomeni, da se v literarnem polju po principu darvinisti¢nega
boja za prezivetje dogaja naslednje: osebnostna izgorelost, prezivetje ¢edalje ve¢ ekstremno
ucinkovitostno naravnanih oseb, ki se ne zmenijo za subliminalna sporocila. Literatura je
ideoloski aparat druzbe.

Andreja Kalc

1. Prevajalsko delo trenutno opravljam kot samozaposlena v kulturi za poln delovni ¢as. Poleg
prevajalskega imam registriran tudi poklic lektorja, vendar lektoriram vedno skromneje in
manyj identificirano. Delo je psiholosko veliko zahtevnej$e od prevajanja, ki omogoc¢a nenehen
navdih in spoznavanje, lektoriranje je v zaloznistvu neznosno slabo placano, nenehno na
udaru perfekcionisti¢nih kritikov in amaterskih lovecev na napake. Diplomirala sem iz rusc¢ine
in slovenscine, nato pa zakljucila tudi znanstveni magisterij iz ruske poezije. Prevajalski za-
&etki so se mi zgodili pred desetimi leti z oddajo Tu pa tam na Radiu Student, ko sem Ze veliko
let poucevala slovensc¢ino kot tuji jezik in rusc¢ino. Tedaj sem se zacela uciti ukrajinsc¢ino, z
manj zavzetosti tudi beloruscino, s katero se potem nisem ve¢ ukvarjala. Zdaj rusc¢ini in ukra-
jinscini pocasi dodajam nov vzhodni jezik. Prevajalska pot poteka ob robu literarne scene in
zalozniske skupnosti, previdno, zelo pocasi. Je dvomece tipanje in velikokrat naporno moj-
strenje. Ker literarno prevajanje omogoc¢a morda najgloblje vzivljanje in razumevanje literar-
nega diskurza, je zame eksistencialno (ne eksistenc¢no!) nujno; Se posebej prevajanje poezije.
Kar nekaj dela opravljam tudi prostovoljno, predvsem organizacijsko in vsebinsko pri Lektor-
skem drustvu Slovenije.

2. Ze vsaj desetletje zaradi nenehne hkratne vpetosti v ve¢ projektov in zadolZitev nimam na
razpolago ¢asa za mirno in sistematic¢no nacrtovanje posameznih prevodov - tudi prihodnje
prevode bolj opredeljuje zanimanje za kompleksen imaginarij vzhoda kot tisto, kar bi bilo smi-
selno po sodobnih trznih kriterijih. Priprava me zgrabi sama — intuitivno veliko prej prebiram
kritisko, literarnozgodovinsko in zgodovinsko literaturo, terminologijo in strokovno ozadje
prav tako nastudiram med potjo pred za¢etkom prevajanja, vendar ne izdelujem glosarjev (te
vzdrzujem v glavi). Miselno in jezikovno energijo res nabiram precej pred dejanskim zacetkom,
aje to prej samodejen proces, ki ga poganja polzavestna strast do snovi in avtorja, ni utecena,
enosmerna, racionalna praksa. Vendar je ta proces nenehno pod notranjim strokovnim drobno-
gledom in zapisana prevodna resitev je ze zelo izdelana. Samorefleksija strategij je izredno po-
membna. Sproti shranjujem razli¢ice resitev, sintagem, saj tako pozneje lazje argumentiram di-
leme v pogovorih s kolegi. Pritegujejo me razli¢ne jezikovne ravni, ki jih nato raziskujem tudi s
prebiranjem strokovnih razprav. Véasih se mi povsem telesno zavrti, ker se mi odpre spoznanje
o prej neslutenem semanti¢cnem naboju v razli¢nih jezikih. Veliko se ukvarjam z vprasanjem pri
nas pozabljene stilistike, dovr§eno poznavanje norme je v tem kontekstu komaj dober temelj.
Zal me Se zmeraj prevec prevzema pogled tradicionalnega jezikoslovja in literarne vede, ki me
je misljenjsko oblikoval — prehod v resnej$o prevodoslovno refleksijo se komaj zacenja.
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3. Nacela ekvivalence ni dobro razumeti kot preprosto aristotelovsko identiteto, kakor sem ga
dozivljala se pred desetletjem. S tem vprasanjem sem se zelo obremenjevala, zame postaja sre-
di$cno, ker zarisuje meje svobode. Sicer $e brez zadovoljivo nastudirane strokovne literature
jasno vidim, kako zelo je tolmacenje ekvivalence odvisno od prevajal¢evega dojemanja jezikov-
nega sistema. Ob pregledovanju dela kolegov in politike zalozb imam vtis, da se je na podlagi
razliénih razlag tega nacela oblikovalo nekaj prevodnih struj, ki niso opredeljene - ta debata
zal poteka na ravni oc¢itanja povrsnosti ali po drugi strani prevelike racionalnosti pri prevod-
nih resitvah, vendar bi imela zelo velik potencial, ¢e bi se je lotili strokovno, kot fenomena.
Vprasanje je torej enako kompleksno kot vprasanje “kaj je jezik”.

4. Po vsej verjetnosti gre za heterogeno skupino, ki jo je tezko zgostiti v posploseno podobo.
Gotovo je samo, da so zaradi narave poklica to zanimivi ljudje z izredno psiholosko kondicijo.

5. Dobra skrb za telo in ¢ustva je zelo pomembna, ker vsako nelagodje moc¢no moti delo. Giba-
nje je nujno, vendar je od intenzivne telesne aktivnosti Se pomembneje, kako sedimo, ali je
hrbtenica v svojih naravnih krivuljah, tudi vmes je nujno nezno gibanje. Preobremenjenost,
neprekinjeno delo brez prostih dni Ze nekaj let pocasi kopic¢i nezadovoljstvo v telesu, ki se hi-
tro oglasi, zato ga zdaj malce bolj poslusam. Vse dejavnosti, ki prebudijo ¢ute in vkljucujejo
telo, vsaj zame delujejo veliko bolj blagodejno kot meditacijske tehnike, ki jih je tezje izvajati
ob prevec vznemirjenem umu. Klasi¢nega dopusta ni, potovanja v zadnjih letih so bila pove-
zana predvsem z izobrazevanjem in strokovnim izpopolnjevanjem. O upokojitvi ne razmisljam
in je ne pricakujem, nac¢rtujem pa vsaj minimalno materialno preskrbljenost v starosti.

6. Razmere za delo, na katere lahko vplivam, torej prostor in tehnic¢ni pripomocki, so vendarle
tudi vir ustvarjalnega spoznavanja in izbolj$av. Tudi usposabljanje in razvijanje novih ves¢in
sta velika motivacija in uzitek. Okolje, katerega vplive lahko samo sprejemam, nanj pa nimam
vpliva, me velikokrat preseneti z odkrito sovraznostjo in nepremisljenim kritikantstvom neka-
terih kolegov. V nekem trenutku mi je kapnilo, da ne jezik, ki ga ustvarjamo, ne literature, ki jih
presnavljamo, ne strokovni milje, ki ga vsi sooblikujemo (tudi s svojo neudelezbo, nenazadnje),
ne pripadajo samo izbranim posameznikom ali skupini. Ne delamo zase, jezik se ustvarja skozi
nas za celotno skupnost in klima nekega strokovnega okolja neko¢ postane tradicija — zato bi si
zelo zelela, da bi prihodnjim rodovom zapustili pozitivne iniciacijske obrede; napake, zdrsi,
neznanje potrebujejo ve¢ utemeljenih razlag, dejavno mentorstvo, in manj javnega ali zahrbt-
negalinca.

7. Ustaljenost pomeni varnost, najverjetneje se tako izboljSujejo nekatere ravni procesain s
tem tudi konc¢nega izdelka. Kulture, v katerih so se razvili taki modeli, so jih potrebovale zaradi
svojih znacilnosti. Slovenski prostor pa zaradi majhnosti vendarle mora omogocati in spodbu-
jati vse oblike raznolikosti, pluralnosti, sicer zrtvuje vitalnost.

8. Skrajno vpeta v kakovost procesa in besedilno tkivo zdaj tezko objektivno razmisljam o u¢in-
kih. Izvrstna in pomembna dela so kdaj neopazena, z manj pomembnimi je véasih zelo dolgo za-
si¢en ves prostor. Za uspeh trenutno ne najdem tehtnih misli in posledi¢no tudi ne besed.
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10. Do zdaj sem spoznala samo to, da je najstrozji sodnik iracionalnost. Strokovnost in obje-
ktivnost hitro najdeta prave vzroke za tezave in jih ustvarjalno resita — brez obsodb. Nekateri
ne razumejo in jih celo ne briga, da so s prevodom narocili ro¢no izdelano preprogo z zaplete-
nimi vzorci, ne gradnje hise “na klju¢”. Mojstri tkalci nihajo in vedo za skrivnosti, obrtniki pa
sluzijo. Popolnost naj bi bila plod dela spodnjih peklenskih svetov, zemeljsko delo ljudi pa se
s spoznavanjem in urjenjem priblizuje odli¢nosti — izmikajo¢i se tarci, zaradi katere ne gre

izgubljati poguma.

Ljubica Karim Rodosek

1. Sprevajanjem sem se zacela ukvarjati med Studijem in takrat je to predstavljalo zgolj doda-
ten vir zasluzka. V zacetku sem prevajala krajsa besedila za ¢asopise in revije, nato sem zacela
prevajati otroska in mladinska dela in ko je bilo prevodov vse ve¢, sem se povsem posvetila
temu delu in pridobila status samostojne kulturne delavke. Poleg prevajanja sem v naslednjih
letih opravljala tudi delo urednice in na podlagi teh izkuSenj sem z mozem ustanovila lastno
zalozbo. Kljub temu, da vodenje zalozbe terja vrsto drugih dejavnosti in prinasa Stevilne nove
obveznosti, prevajanje Se vedno ostaja moja poglavitna preokupacija. Ve¢inoma prevajam iz
angleScine, nekaj del sem prevedla tudi iz hrvascine in srbscine.

2. Prinacinu prevajanja ne obstajajo kak$na posebej doloc¢ena pravila, ki bi se jih prevajalec
moral drzati, vsak si pac izbere ali izoblikuje nacin dela, ki mu najbolj ustreza. Pri meni je tako,
da dela, ki jih sama izberem ali predlagam za prevod, seveda prej preberem, dela, ki jih dobim v
prevajanje, pa prevajam sproti, kajti ob prvem branju se porodijo ideje za dolo¢ene resitve, za
katere se je ob ponovnem branju skoraj vselej izkazalo, da so bile najboljse. Nato se lotim “pi-
ljenja” prevoda. Pri dolocenih besedilih si sproti ustvarjam osebne slovarje, ki so zelo koristni,
Se posebej pri delih, ki jim sledijo nadaljevanja. Pri prevajanju si ne dolo¢am striktnih dnevnih
norm, torej nimam natan¢no odmerjenega stevila ur, ki jih bom posvetila prevajanju, ker vsak
dan pac nisi v enaki prevajalski formi, si pa, preden se dogovorim za rok oddaje besedila, glede
na pretekle izkus$nje, zahtevnost besedila in ostale obveznosti, dolo¢im grob ¢asovni okvir za
vsako stopnjo dela. Ce potrebujem nasvet ali namig pri kaksni prevajalski zanki, se najraje
obrnem na sina, ki je navdusen in zahteven bralec, hkrati pa iskren kritik.

5. Zavsak poklic, ki ga zeli$ uspesno in dolgo opravljati, je pomembno, da poskrbis za zdravo
telesno in duhovno ravnovesje. Sama se s kak$no resno sportno dejavnostjo ne ukvarjam, tele-
sno kondicijo v glavnem vzdrzujem tako, da se odpravim v naravo, na kaksen izlet in kadar je to
le mogoce, pus¢am avto v garazi in raje kot za volan sedem na kolo. Duhovno hrano poisé¢em v
prebiranju kaksne knjige (ki je ne prevajam), obisku dobrega koncerta, pa seveda v druzbi mo-
jih najblizjih. Koliko “pravega”, strnjenega dopusta siletno odmerim, pa je odvisno od tega, ko-
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liko prostega ¢asa mi ob nacrtovanem delu Se ostane. O prevajalski upokojitvi zaenkrat Se ne
razmisljam.

8. Mislim, da je tezko predvideti, kaks$ni bodo uc¢inki dolo¢enega prevoda v ciljni kulturi, saj je
to odvisno od vrste dejavnikov, kot so na primer medijska odmevnost doloc¢enega dela ali av-
torja, zanr in podobno. Praviloma naj bi bil dober prevod tisti, pri katerem je prevajalec ne-
opazen. V Sloveniji imamo vrsto odli¢nih prevajalcev, za katere se mi zdi prav, da bi bili opazeni
in nagrajeni vsaj z medijsko pozornostjo. Zame merilo za uspeh ali neuspeh predstavljajo od-
ziviin sprejetost med bralci, ki jim je literarno delo namenjeno, stevilo izposoj v knjiznicah
kaze na priljubljenost dolocenega avtorja oziroma dela, in ¢e to pomeni tudi posredno prizna-
nje prevajalcu, je samo dodaten plus. Mislim pa, da si vsako delo, ¢e se ze prevaja v slovens$c¢ino
- in s tem tudi ciljni bralec, ne glede na zvrst besedila — zasluzi dober prevod.

9. Odleta 2003 je stevilo izposoj mojih prevedenih del vselej preseglo Stevilko 4000, ki pri-
nasa denarno nadomestilo. Na zacetku je bila ta Stevilka le nekaj nad omenjeno magi¢no mejo,
se je pa z vsakim letom pomaknila nekoliko navzgor. Razen knjizni¢nega nadomestila do sedaj
Se nisem prejela kaksne dodatne finan¢éne spodbude za svoje prevajalsko delo.

10. Kar se tice dela oziroma sodelovanja z uredniki in lektorji, negativnih izkusenj do sedaj
nisem imela. Vsaka pripomba, sugestija, tudi kritika glede prevajal¢evega dela, ¢e je ta na me-
stu, se mi zdi dobrodosla, saj lahko v marsi¢em pripomore h kakovostnejsemu kon¢nemu iz-
delku, torej prevodnemu delu, kar je navsezadnje cilj tako uredniske ekipe kot prevajalca.

Miklavz Komelj

2. Pravzaprav nimam vnaprej dolo¢enih nac¢inov prevajanja; odvisni so od konkretnega tek-
sta. Prinekaterih sem dejansko vsak dan prevedel toliko in toliko verzov (skoraj vse, kar sem
doslej prevajal, je bilo napisano v verzih), pri drugih je prevajanje potekalo povsem drugace.
Prevajanje mi nikoli ni bilo primarna dejavnost, vendar pa je nekako nelocljivo od mojega pisa-
njain raziskovanja. Pravzaprav je zame prevajanje predvsem branje; odlo¢im se za prevajanje
tistih tekstov, ki jih Zelim resnicno PREBRATI. Prevajanje je najnatancnejsi nac¢in branja. Ra-
zen nekaj izjem sem prevajal samo tekste, ki so me res obsedli. Poskusam delati sklenjen pre-
vod, a navadno grem skozi celoto v ve¢ fazah. Ce je potrebno, se seveda posvetujem z razli¢nimi
ljudmi, navadno dam prevod tudi komu v pregled. Tri knjige sem delal s sodelavko oziroma so-
delavcem v tem smislu, da sva si razdelila prevode, obenem pa jih drug drugemu pregledala in
prediskutirala.

3. Pravzaprav ne verjamem, da kjerkoli obstaja resni¢na ekvivalenca. Prevoda ne vidim kot
nekaj, kar je ekvivalentno izvirniku, ampak kot rezultat pozornega branja necesa, kar nima
ekvivalenta.
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Suzana Koncut

1. Poizobrazbi sem profesorica francoskega jezika s knjizevnostjo in komparativistka, nikoli
(razen zelo priloznostno) nisem poucevala, prevajam pa ze od Studentskih let, samo iz franco-
S¢ine. Na zacetku mi je prevajanje pomenilo predvsem moznost, da lahko ostanem neodvisna
in to dejavnost kombiniram z drugo aktivnostjo, saj sem se profesionalno ukvarjala tudi s so-
dobnim plesom. Kombinacija je bila zelo kreativna tja do 35. leta, ko sem bolj ali manj nehala
plesatiin sem od tedaj samo $e prevajalka s polnim delovnim ¢asom. Trenutno mi prevajanje
zadostuje za prezivetje.

2. Redko prevajam prima vista, a se vCasih zgodi tudi to (kadar pridejo kaksni obseznejsi tek-
sti, ki jih ne izberem sama in se z njimi mudi). Sicer tekst vsaj okvirno poznam od prej. Od za-
Cetka poskusam prevajati zelo ¢isto, odprte pus¢am samo termine in dejstva, ki jih moram pre-
veriti; ponavadi traja kaksnih 20-30 strani, da ujamem slog — pus¢am, da se to zgodi spontano,
ne naértujem vnaprej, in se potem, ko se prevod Ze ustali, vracam k prvim stranem. Po prvem
prevodu grem Se enkrat skozi celoto stavek za stavkom, vzporedno z izvirnikom, da preverim,
¢e sem kaj spustila ali narobe razumela. Potem preberem Se dvakrat, tokrat bolj zaradi enotno-
sti stila in piljenja nerodnosti. Ne posvetujem se o slogu, ali véasih tudi to, kadar gre za izrazito
samosvoje tekste; veliko se pa posvetujem o podrobnostih in dejstvih, nabrala sem si ze kar cel
seznam strokovnjakov z razli¢nih podroc¢ij, ki so ve¢inoma zelo pripravljeni pomagati, kadar so
vprasanja jasno zastavljena - internet Se vedno ne ve vsega. Ve¢inoma si delam sezname te-
zavnih mest in nato njihovih resitev - ki jih zadnja leta shranjujem, ker veckrat pridejo tudi
pozneje zelo prav. Sproti si pa delam tudi priloznostni glosarcek, da skozi tekst ohranjam enot-
nost resitev oz. enoten termin za besedo ali zvezo. Teh glosarckov ne shranjujem, ker ni nujno,
da bi bile pri kakem drugem prevodu te odlocitve spet ustrezne.

Ja, ponavadi si po nekaj dneh, kakSnem tednu, postavim neko ustrezno normo prevedenih
strani na dan, ki me potem zelo priganja.

3. Ekvivalenca zame gotovo ni dobesednost, ampak organsko delujoc¢e enakovredno besedilo
v drugem jeziku. Zvestoba je zame zelo pomembna, trudim se izogibati poenostavljanju.

4. Tezko sipredstavljam, da bi hodila delat v posebno pisarno, ¢eprav ima izolacija od doma-
¢ega prostora gotovo pozitivne uc¢inke. Zdi se mi tudi, da je prevajalsko delo tezko natempirati
na osem ur neprekinjenega (razen malice) delovnika — vsaj sama po dveh urah rabim premor,
vsaj malo neke druge dejavnosti in sprostitev koncentracije; potem laze najdem kake tezke resit-
ve oz. nadaljujem z istim tempom. Je pa res nevarno, da se na tak nac¢in delo raztegne cez ves
dan - kar se verjetno dogaja Stevilnim prevajalcem, da nimajo ve¢ razmejenega ¢asa za delo in
¢asa za pocitek, razvedrilo.

Seznanjenost z internetnimi slovarji in drugimi orodji za iskanje in razlago ter njihovim
dopolnjevanjem je nujna.

Vsekakor se mi zdi nujno, da prevajalec ohranja stik tudi z drugimi podro¢ji in krogi, ne
samo prevajalskimi, da vzdrzuje zdravo raznolikost zivljenja, saj to Sirino zanesljivo rabi za
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ucinkovito prevajanje. Tezko bi razmejila, koliko bi se moral posvecati ¢emu, a gotovo so od-
mik od dela, stik z naravo in telesna aktivnost nujni, nepogresljivi, uravnotezajoci.

Doloc¢en vpogled v prevodno teorijo je seveda potreben, a po vseh teh letih (kmalu jih bo
trideset) prevajanja moram priznati, da se mires poglobljeno teoreti¢no raziskovanje ne zdi
popolnoma nujno za dober prevod. Zame je bila veliko bolj temeljna prakti¢na izkusnja teme-
ljitega sodelovanja s pozorno_im lektorico_jem in urednico_kom.

5. Skrb za telesno pocutje je zame zares vitalnega pomena. Ure sedenja pred rac¢unalnikom so
organsko tezavne, zdaj imam ze nekaj let obc¢asno tezave z bole¢inami v krizu (rahla hernija) in
se moram s tem sistemati¢no ukvarjati, da se stvar ne poslabsa. Poleg tega je zaradi plesalske
preteklosti gibanje v Stevilnih oblikah (zdaj joga, ples, plavanje, tek, kolesarjenje, hribolazenje
...) organski del mojega zivljenja.

Zelo redko si vzamem res popoln dopust, vedno vla¢im s sabo rac¢unalnik ali vsaj tekste, ki
jih moram obdelati. Mogoce je pravega dopusta najvec tri tedne na leto, veckrat manj. Upoko-
jila bi se rada ¢imprej, zdi se mi, da tega tempa ne bom vec dolgo zdrzala, saj se kolicina dela,
potrebnega za prezivetje, iz leta vleto veca in intenzivira. Ze éutim slabsanje vida, pa seveda
tudi pesanje spomina — cemur odpomorejo digitalizirani slovarji, zaradi katerih pa ni vec po-
trebno napenjanje in s tem urjenje spomina, kar je torej zacaran krog.

6. Najraje bi delala na kaksni vzpetini s pogledom na (toplo, ne severno!) morje in sen¢nim
vrtom spredaj, kjer bi se dalo delati na prostem ... Ampak ne predale¢ od ve¢jega mesta, ker se
mi kulturno-umetniski vrvez zaenkrat se zdi nujna spodbuda za kreativno razmisljanje in in-
telektualno zivost. Dobra internetna povezava in dostop do knjizni¢nega gradiva sta seveda te-
meljna (v zadnjih letih se mi zdi koristna funkcija “Vprasaj knjiznicarja” na COBISS-u, kijo s
pridom uporabljam za iskanje citatov, tako da fizi¢na pot v knjiznico ni vedno nujna). Med naj-
bolj potrebnimi dodatnimi izobrazevanji vidim predvsem seznanjanje z novimi digitalnimi
moznostmi, ki bi se mi zdelo zelo dobro v okviru DSKP. Zelo pozitivno bi bilo sistemati¢no or-
ganizirano, prakti¢no, ena-na-ena delo med izku$enim prevajalcem_ko in novincem_ko. Nujne
se mi zdijo tudi obcasne rezidence v dezeli jezika, iz katerega prevajas (zame je tu bistven
Arles), profesionalen kontakt s prevajalci iz drugih dezel, primerjava z njimi, udelezba na
mednarodnih srecanjih.

Glede druzbene veljave pa je moj obcutek, da se je v letih, odkar delam, ta katastrofalno
znizala, da polzimo na margino in teze nasega prispevka nihce vec ne uposteva, kar je splosna
tendenca odnosa do umetnosti in kulture. Spodbudni bi bili Stevilnej$i komentarji prevodov v
medijih, seveda ne razsuvaski, ampak izpostavljanje dobrih primerov, pozitiven odnos do dela
drugega, ki ima lahko tudi daljnoroc¢nejsi konstruktiven ucinek.

7. Radaimam raznolikost, zato me menjavanje avtorjev, zalozb in urednikov ne moti, obratno.
Rada pa ohranjam dolgotrajen stik z nastajajo¢im opusom nekaterih avtorjev.

8. Predvsem se mi zdi nujno presoditi, ali prevod neke knjige lahko res kaj pomembnega pri-
nese v nase kulturno okolje. Delo s predstavitvitvijo knjige in avtorja je nujen del zalozniske
politike, pri nekaterih zalozbah zelo zanemarjen. Odziv bralcev in medijev je bistven, Stevilo
izposoj je dober pokazatelj.
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9. Knjizni¢no nadomestilo prejemam redno, odkar je bilo uvedeno. Enkrat sem dobila delo-
vno Stipendijo Ministrstva za kulturo, 3x Stipendijo za uveljavljene prevajalce in 2x povrnjene
potne stroske na DSKP, 4x Stipendijo francoskega Centre national du livre (ustreznica JAK),
najmanj 6x regionalno stipendijo prevajalskega centra CITL v Arlesu. Vse to je zivljenjskega
pomena, le tako silahko za nekatere prevode res vzamem dovolj ¢asa.

10. Obozujem dobre lektorice_je in urednice_ke (na sreco jih je bilo kar nekaj)! Najbolj me ob
zivee spravijo tisti, ki vsiljujejo svoj okus, ne pa utemeljenih popravkov.

Polonca Kovagé

1. Diplomirala sem iz primerjalne knjizevnosti in italijans¢ine, nemsko, francosko in nekaj
malega anglesko sem se ucila privatno. Nemsko sem brala in govorila od otrostva. Moja redna
sluzba je bila profesura na Centru za tuje jezike.

Napisala sem nekaj otroskih in mladinskih knjig, nato sem dobila vabilo, da prevedem
Grimmove pravljice v celoti. Takrat so bili bistveno drugaéni casi, ¢asovnega pritiska ni bilo.
Pisanje in prevajanje sta mi bila v veliko veselje in sem z uzitkom porabila za to svoj prosti ¢as.
Po Grimmu sem prevedla Se Dnevnik Ane Frank in dolgo vrsto otroskih knjig in slikanic.

2. Pravljic sem se lotevala drugace kot daljsih besedil. Pravljice, ki je nisem poznala, najraje
nisem prebrala prej, ampak sem zadela kar prevajati. Ce éustveno dozivi§, laze najdes ustrezno
besedo. Seveda sem potem $e brala in likala, brala in likala, prebirala tudi na glas, veckrat po-
iskala prevod v kakSnem drugem jeziku. Nikoli nisem pustila odprtih mest, toliko ¢asa sem
premisljala, da sem nasla resitev, prej nisem mogla naprej. Véasih sem povprasala za svet ljudi,
ki so nacitani in se znajo lepo izrazati, prebirala sem tudi knjige, katerih prevod ob¢udujem, na
primer Don Kihota v prevodu Nika Kosirja, prevode Mire Miheli¢. Spet sem jemala v roko slo-
venske klasike. In seveda poslusala zivi jezik, ki zubori okoli mene. Oddala sem Sele, ko sem
bila zadovoljna s celoto.

Glosar sem sinaredila samo pri zapletenih imenih iz serije Horrid Henry — Grozni Gasper.

3. Otem je bilo napisano ze veliko tehtnega in tudi cela vrsta duhovitosti. Po mojem ¢iste
ekvivalence ni, kot tudi kopija slike ni original. Vsak tekst je celota, besede, ki jih avtor izbere,
niso nakljucne, prav tako ne sintaksa in ritem. Najti v svojem jeziku ustreznice je velik izziv.
Zelo ob¢udujem prevajalce, ki so zmozni prevajati poezijo.

Mogoce Se anekdota. V najstniskih letih sem imela rada roman Johna Galsworthyja Saga o
Forsytih. Zelo me je zacudilo, ko mi je profesorica angleséine rekla, da njegova angleséina ni lepa.
Ne vem, ée to drzi, ampak uglajena sloven$éina Zupandi¢evega prevoda je brez dvoma lepa.

4. Literarni prevajalec mora biti §iroko izobrazen, razgledan, nac¢itan. Prevodne teorije me
niso zanimale, Goethe zame kar drzi. Grau ist alle Theorie, griin des Lebens goldner Baum.
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5. Starostin bolezen sta ze tu, prav sistemati¢no se nanju nisem pripravljala.

6. Moje delovne razmere so bile v primerjavi s tem, kar nastevate, predpotopne. Ze radunal-
nik je bil ogromen napredek. Pa vendar - bilo je lepo in po svoje uspesno.

7. Gotovo so avtorji, ki so prevajalcu blizu, ki mu ustrezajo. Pri prevajanju se vzivis v avtorjev
miselni svet in njegov slog, zato se mi zdi smiselno, da ista imena prevaja isti prevajalec. Ce jev
Sloveniji zelo drugace, je Skoda. Zalozbe pa verjetno sestavljajo svoje programe glede na
uspehe na trgu.

8. Uspeh je, po mojem, samo eden, ki kaj velja: da knjiga doseZe in nagovori ¢im vec bralcev.
Véasih je trenuten in se navdusenje poleze, vCasih pride z zamudo. Ta je po navadi trajnejsi.
Odvisen je od razli¢nih dejavnikov. Véasih v medijih ni odziva, v knjiznicah pa so za knjigo
dolge ¢akalne vrste.

9. Knjizni¢no nadomestilo sem prejela vsako leto, odkar obstaja. Za stipendije se nisem potego-

.....

10. Praviurednik je spodbuda in dober lektor je pomo¢. Imela sem sreco in sem oboje dobila.
Zelo redko sem se morala z lektorjem “skregati”, pa Se takrat me je po navadi podprl urednik.

Matej Krajnc

1. Poizobrazbisem (Se predbolonjski) magister primerjalne knjizevnosti, med letoma 2007-
2009 in 2011-2014 pa sem bil tudi poklicni (knjizevni) prevajalec, Ceprav se s prevajalstvom (li-
terarnim in tehni¢nim) tako ali drugace resno ukvarjam ze od konca osnovne $ole. Prevajal sem
tako starejse klasike kot sodobne pesnike/glasbenike in domala vse ostalo, brzéas pa sem naj-
bolj zapisan kot prevajalec glasbenih ustvarjalcev, ceravno sem drugih prevajal ve¢. Zadnja leta
prevajam vec¢inoma iz angleséine in (srbo)hrvascine, v preteklosti pa sem tudi (zlasti poezijo) iz
francosc¢ine, nemscine, italijansc¢ine, latins¢ine in Spanséine. Trenutno sem registriran kot kri-
tik/recenzent in kantavtor (eden od dveh profesionalnih prinas) in prevajam obc¢asno.

2. Neglede nato, za kaksen prevod gre, se ga ponavadi lotim in medias res ali “udri!”, kot so
svojcas rekli, kar pomeni: lepo od zacetka in brezkompromisno. Vmes si puscéam tudi vprasaje,
zadam sinormo, da proti koncu ne “presvisnem”, ko pa sem dolga leta prevajal tehni¢no, smo
imeli tudi glosarje in belezke.

3. Priliterarnem prevajanju poezije gre zlasti za zvestobo duhu izvirnika; pri poeziji tudi za
nujno ohranjanje forme izvirnika; nisem pristas “modernih postopkov”, kjer trdijo, da gre
ohranjanje ritma in rim zlasti na Skodo vsebine - to je zame zgolj izgovor tistih, ki prevajanja
rim niso dovolj ve$c¢i. Poezija po mojem ni bila nikoli namenjena dobesednemu prevajanju,
ampak prepesnjevanju, zato ni ni¢ hudega, ¢e dobesedno kaj uide, pomembna je celostna slika.
Priprozi je seveda drugace.
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4. Vsak prevajalec ima svoja okolja in navade, zato si nekako ne zamisljam, kako bi to moralo
iti; sam zase vem, da je pomembno razumevanje v druzini, na sre¢o imam soprogo jeziko-
slovko, dan pa si tako razdelim, da ne zmanjka ¢asa zanjo. Ker imam Se druge poklicne obvez-
nosti, je prevajanje njim podrejeno.

5. Ustvarjanje je tudi dopust, sicer pa greva z Zeno na kak izlet in si odmeriva ¢as za neracu-
nalniske aktivnosti. Telesne aktivnosti so pri meni omejene na hojo, s Sportom se tudi zaradi
prirojene telesne hibe ne zmorem ukvarjati aktivno. Prav zaradi te hibe, ki je nevroloskega
znacaja, vedno bolj ¢utim tezo svobodnjastva, sem pa zavarovan, tece mi delovna doba, zato se
nameravam nekoc¢ brzéas uradno tudi upokojiti — ustvarjalno pa bom zagotovo vztrajal ves ¢as,
in ker nameravam vecno ziveti, bo to Se precej dolgo.

6. Idealno bibilo, ¢e biza svoje delo bili posteno in zlasti redno, v roku plac¢ani, in ¢e bi se od-
nos do nasega dela v o¢eh druzbe spremenil v nas$ prid. To so zame idealne prevajalske raz-
mere. Moje delovne razmere so zaradi staza morda nekolikanj boljse kot tiste kakega mladega
zacetnika, a Se vedno je treba precej prevec rohneti okrog banalij, in zalozbe, ki se ne drzijo ta-
rif in najemajo amaterje za drobiz, prevajalcem s stazem in izku$njami zbijajo ceno. To bi bilo
treba sistemsko (in zakonsko) ¢im prej resiti, a za zdaj ni videti, da bi se kaj spremenilo, smo
namrec v zacaranih krogih izkoriS¢anj na eni in selektivnih subvencij na drugi strani.

7. Stalni dueti niso slaba stvar, kar zadeva avtenti¢nost prevoda.

8. Tezko je karkoli predvideti. Zame je uspeh, ¢e imam obcutek, da sem delo dobro opravil, vse
ostalo ni odvisno od mene in torej ne morem govoriti o uspehu ali neuspehu. Je pa dober obc¢u-
tek, ¢e delo naleti na dober sprejem.

9. étipendij o0 DSKP za prevajanje sem prejel dvakrat (nisem ljubitelj obrazcev, tockovanj in
posledi¢éno tovrstnih “tekmovanj” - tisti prevajalci, za katere se vsaj priblizno ve, da s(im)o
skozileta ze nekaj naredili, bi morali, sploh v druzbi, ki se vsaj uradno baha, da izhaja iz litera-
ture, imeti dovolj dela brez teh birokracij), knjizni¢no nadomestilo pa vsaj kakih petkrat, veci-
noma za prevode. Financ¢no vse skupaj ni pomenilo kaj bistvenega, ve¢ ponudb pa na ta racun
tudi ni prislo.

10. Sodelovanje z uredniki in lektorji je bilo ve¢krat manj prijetno, kot bi si zelel. Kakega res-
nega strokovnega dvogovora pri nas po mojih izkusnjah ni, vsaj ne pogosto — urednik/lektor
sta vec¢inoma na strani mod¢i, zlasti lektorji so precej okosteneli in pozabljajo, da je jezik ziva
tvorba; posledi¢no prinas te zadeve veckrat izpadejo v slogu “kaj pa prevajalec ve!” ali v obliki
osebnih zamer, ¢e si upas$ nasprotovati, nakar si “problematic¢en” in ne dobis vec¢ dela. Obc¢asno
tudi poslusajo, a ne upostevajo. Tisti primeri, ki so se koncali pozitivno, pa so tolikanj bolj dra-
goceni, a so v manjsini.
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Borut Krasevec

1. Prevajam samo iz ru§éine. Studiral sem rusé¢ino in primerjalno knjizevnost, §tudija nisem
dokoncal. Sem poklicni prevajalec in nimam drugih virov zasluzka, s prevajanjem prezivljam
petcélansko druzino. Prevajati sem zacel pred malo manj kot dvajsetimi leti. Do zdaj sem preve-
del kaks$nih 40 naslovov.

2. Vzadnjem ¢asu prevajam tako, da odgrizujem od teksta priblizno po pet pol. Ko naredim
kaksne stiri redakeije, odgriznem naslednjih pet pol. To delam zato, da mi prevelik zalogaj ne
bi obtical v grlu. Prva redakcija je najbolj naporna, zato mi bolj ustreza, da je ni preve¢ naen-
krat. O prevodu se praviloma ne posvetujem. Véasih glede kakSnega izraza vprasam zeno, ki je
Rusinja, kako ona to razume. Imam dnevno normo, ki pa je nekoliko variabilna, ker pogosto
pride kaj vimes (otroci, opravki), in mese¢no normo, ki se je drzim bolj ali manj strogo. Imam
seveda mesecni in (ve¢)letni delovni nacrt, drugace ne gre, in tega se drzim. Po potrebi si sproti
pisem glosarcek.

3. Otakih stvareh ne razmigljam. Prevajam, tako kot diham zrak. Ce potrebujem veé kisika,
diham hitreje, ¢e ga potrebujem manj, pocasneje. Tako je tudi z ekvivalenco in prevajalsko svo-
bodo. Vzamem si je toliko, kolikor je potrebujem, da dosezem potreben uc¢inek.

4. Delonadomu, seveda. Prevajas, ko so otroci v Soli ali vrtcu. Ko se vrnejo, pregledujes do-
mace naloge, delas z njimi, jih vozis§ na krozke ipd. Ob sobotah in nedeljah, ko so otroci doma in
se derejo, si v uSesa vtaknem slusalke, vklju¢im kaksno glasbo, da jih ne sliSim, in skusam de-
lati napre;j. Zivljenje navasi - to mi je vse¢. Delo na vrtu ... Prevajalski krogi - to je pac¢ odvisno
od tega, koliko ¢asa ti po vsem nastetem Se ostane. Nekateri prevajalci nimajo druzine, in so
jim druzina prav ti prevajalski krogi. Te stvari so pac¢ odvisne od konkretne zivljenjske situa-
cije. Moji stiki s prevajalskimi krogi se praviloma omejujejo na seminarje, simpozije in kon-
grese, ki se jih zadnja leta bolj ali manj redno udelezujem. Véasih s kolegi kak$no recem na FB,
ki nekoliko kompenzira zivo komunikacijo. Na prevodno teorijo se ne spoznam, jaz sem prak-
tik.

5. Trenutno sem nekoliko utrujen, pa ne zaradi dela, ampak zaradi majhnih otrok. Dopusta si
praviloma ne jemljem. Kot dopust dojemam situacije, ko nisem z otroki — ko sem na kaksnem
seminarju. Delam tudi, recimo, na morju (en teden na leto), samo da nekoliko manj. Rekrea-
cija: tek, sobno kolo, plavanje, fizi¢no delo na vrtu ... Telo se mi je zacelo bolj intenzivno starati
po 40. letu. Tezave bodo gotovo s hrbtenico, séasoma najbrz tudi s koncentracijo in Se s ¢im.

6. Svoje delovne razmere, ki sem jih opisal zgoraj, dojemam kot idealne in si ne zZelim spre-
memb. Majhna telesna neugodja (bolecina, temperatura, hrup ...) sproti reguliras. Saj se da.
Zamenjas pozo, uporabis slusalke itd.

7. Ja,to miustreza. Ne bi si zelel ves Cas prevajati samo enega pisatelja ali delati samo z enim
urednikom. Razli¢ni ljudje prinasajo razliéne izkusnje, razli¢ni avtorji razli¢ne poetike in mi-
selne svetove.
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8. Ucinke vcasih slutim, uganem, ampak zanesljivo jih tezko opredelim. Pri odzivu ob¢instva
gre pogosto za zunanje dejavnike, vezane na konkretne, zelo spremenljive okolis¢ine. Uspeh je
vse to, kar ste nasteli, plus notranji obcutek, da se je prevod posrecil, ki je tisti, na katerega se
najbolj zanasam.

9. Nadomestila nisem prejel nikoli. Stipendijo sem dobil kakénih Stirikrat. Te Stipendije mi
seveda zelo olaj$ajo zivljenje, zato si zelim, da bi se ohranile.

10. Sodelujemo dobro. Do zdaj nisem imel konfliktov z njimi. Nanje gledam kot na ljudi, ki mi
pomagajo, da ¢im bolje opravim svoje delo. So pa seveda med njimi razlike — nekateri se zelo
potrudijo in naredijo veliko dobrih popravkov, drugi manj. Raje vidim, ¢e mi lektor in urednik
popravita vec, jaz pa potem tiste popravke, s katerimi se ne strinjam, poklikam nazaj v prvotno
stanje.

Jedrt Lapuh Malezic¢

1. Prevajam iz anglescine in francoscine, tudi v angles¢ino. Moja prevajalska pot je bila do-
kaj direktna, zato se véasih pocutim kot popoln “foh idiot”, kajti izu¢ena nisem za dobesedno
ni¢ drugega kot za ¢rke. Na faks sem se vpisala na stopnickah pred blagajno Kinoteke, ko sem
cincala med prevajanjem in psihologijo. Danes me strasansko veseli, da sem izbrala prvo.
Prvaleta Oddelka za prevajalstvo (bila sem prva generacija, pa pozneje pavzirala) so bila
polna odklonov in zamud. Nisem dobro sledila predavanjem, sem pa zelo veliko kofetkala s
soSolkami, saj so se nam urniki v predavalnicah nad gostilno Pod lipo ve¢inoma razpenjali
¢ez cel dan. Tako reko¢ nemudoma po diplomi sem vpisala podiplomski $tudij na tedanjem
Institutu Studiorum Humanitatis, vendar ga nisem nikdar zakljucila, ker sem mesec po
vpisu zacela honorarno delati za angleski servis Slovenske tiskovne agencije in takoj nato
presla na zaposlitev za nedolocen ¢as na prevajalski agenciji A3. Leta 2007 sem sluzbo pu-
stila in Sla “na svobodo”, kjer Se danes vztrajam. Imam status samozaposlene v kulturi, ne pa
tudi od drzave placanih prispevkov.

2. Glede nato, da prevajam skoraj izkljuc¢no leposlovje in humanistiko, moram luknje v oseb-
nem proracunu ob¢asno masiti s prevodi priro¢nikov. Prav zanimivo mi je, da sem po desetih le-
tih meditacijskih seans naposled dokaj avtomatsko pristala na prevajalskem podrocju, ki se mi je
pred tem zdelo jezikovno moc¢no podhranjeno. Pogosto namrec prevajam knjige s podrocja ezo-
terike in duhovnosti, ¢e imam sreco, bolj starodobne, v teh prevodih pa je treba na novo izumljati
tudi besednjak, naj bo Se tako pogrosen. Dostikrat se blazno razveselim leposlovnih mojstrovin,
nato pa se ob oddaji pocutim tako izzeto, da priro¢niki o pozitivnih afirmacijah name dejansko
delujejo blagodejno. Knjigo kakopak najprej preberem in nato prevedene dele sproti pregledu-
jem, naposled pa uskladim $e besedilo v celoti. Moja norma ob normalnem tempu je nekako pol
avtorske pole dnevno. To se mi zdi izvedljivo v nekako Sestih urah, pri cemer, kadar prevedem
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ved, nato naslednji dan malo bolj po¢ivam. Ce imam sredo, ni stvarnega kazala. Sovrazim stvarna
kazala. Belezke si véasih piSem na stare kuverte, kadar gre za besedo, ki se vec¢krat ponovi in jo
moram dolociti v prevodu. Razen slovarjev in nenehnega guglanja prevajalskih orodij ne upora-
bljam vec, saj se mi zdi v leposlovnih prevodih vse bolj ali manj odvisno od konteksta.

3. Pojem ekvivalence mi brez konteksta ne pomeni nic.

4. Menim, da smo leposlovni prevajalci nekaksni eksoti v svojem poklicu, po eni strani klo-
Sarji, po drugi svobodni, ali pa to dvoje sodi pod isto plat ... Sama obozujem potovanja, Ceprav
vsakic, ko si privo$éim pot v daljavo, zatem gagam vsaj dva meseca, ¢e Ze ne vzamem racunal-
nika s seboj na pot. Rada imam dovolj ¢asa za familijo, zato zadnji dve leti najemam prostor v
pisarni, kjer delo na¢eloma vsak dan tudi ostane do naslednjega jutra. Ker je moj sin v vrtcu,
delam izklju¢no dopoldne. Za fizkulturo skrbim odlo¢no premalo, vendar imam velike nacrte
za letosnjo jogo in hojo (po ravnem).

5. Trenutno sem v fazi podaljsevanja bolniskega staleza, ker sem zabredla v psihi¢no nerav-
novesje. Sele pred kratkim sem izvedela, da samozaposlenim kulturnikom pripada nadome-
stilo MzK 20 evrov dnevno za odsotnost z dela, kar je pri meni sicer 10 evrov dnevno, ker imam
status invalidke 3. kategorije. Neka zdravnica pa je o¢itno - ne da bi me sploh videla — podpi-
sala odloc¢bo, da sem po izteku tridesetih delovnih dni zmozna za delo. Moj primer je med dru-
gim zapleten zaradi dolgoletne diagnoze bipolarne afektivne motnje. Po nasvetu osebne zdrav-
nice sem se na to odloc¢bo - kako naj bi v ¢akanju na novo odlo¢bo po mnenju birokratov
prezivela, kaj Sele prezivljala sina, ali celo sina IN partnerko, ne vem — nemudoma pritozila in
nazadnje vendarle dobila bolnisko do 30. 10. z moznostjo podaljSanja.

6. Idealne prevajalske razmere so zame mir in okolje, v katerem se prevajalec pocuti spros-
¢eno v tolik$ni meri, dalahko njegova ustvarjalnost najde pot do besedila. Seveda pa se zave-
dam, da nas vec¢ina ne deluje na podroc¢ju kulture, tako da uniforma v obliki trenirke in
Slafroka gotovo ne pristaja vsakomur. Sama se veliko bolje poc¢utim, odkar ne zdim vec¢ v ¢um-
nati, ampak hodim “v sluzbo”.

7. To se miprinas zdi tako utopic¢no, da niti pomisliti ne znam na idili¢no druzenje in pomen-
kovanje z avtorjem. Moja prijateljica, nemska prevajalka, celo dobiva povabila na vecerje z av-
torjiin njihovimi sodelavci, zato je skoraj vse spoznala v zivo. Glede na naso majhnost, h kateri
Se pripomore veli¢asten manjvrednostni kompleks, si tega za prevajalce v slovenscino za zdaj
ne morem zamisliti.

8. Uspeh prevoda, za katerega bi rekla, da je zazivel, se po mojem mnenju ne more meriti s
prodajo. V to sem prepric¢ana. Je pares, da prevod marsikdaj lahko vpliva na precejSen neu-
speh prevedenega dela v ciljni kulturi. Vec leposlovnih “zvezdnikov” je zaradi neprenesenih
pomenov v slovens$c¢ini rahlo pogorelo, nisem pa prepric¢ana, ali gre za to kriviti izklju¢no pre-
vajalce, zaloznike, celo lektorje ali oblikovalce ...

9. Redno se prijavljam na razpise, saj od tega tako reko¢ zazivim kot prevajalka in avtorica. V re-
zidencah pa sem bila sicer samo trikrat, enkrat na Rodosu, drugic v pisateljsko-prevajalski kolo-
niji Ledig House (NY) in tretji¢ na enomese¢nem bivanju v rezidenci MzK v Londonu.
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10. Sprva sem skakala iz koze ob vsaki popravljeni tujki, ¢es da gre za hrvatizem ali srbizem.
Jezikovni puristi resni¢no niso zame. Z lektorji pa vendarle z leti oddelujem vse bolje, se tudi
kaj novega nauc¢im. Z uredniki pri izbirah knjig Ze prej nisem imela kaksnih hudih tezav, se-
veda pod pogojem, da so bile zadeve transparentne. Spomnim se na primer, da sem na neko za-
lozbo poslala predlog za prevod, niso mi odgovorili, ¢ez pol leta pa so prevod zaupali nekomu
drugemu. Neka druga urednica me je klicarila na vsaka dva dni, ¢es, kaj to¢no tisti trenutek
pocnem, in se brez poznavanja konteksta zapicila v vsako vejico. Ponekod uredniki goljufajo
prisubvencijah, a v to se na tem mestu resni¢no ne bi spuscala.

Tina Mahkota

1. Sem samozaposlena v kulturi, vpisana v razvid pri Ministrstvu za kulturo s polnim delov-
nim ¢asom, s pravico do placila prispevkov za socialno in pokojninsko zavarovanje. Po diplomi
na Univerzi v Ljubljani (Filozofska fakulteta, angleski jezik s knjizevnostjo in primerjalna
knjizevnost) sem najprej stiri leta poucevala angle$cino na Centru za tuje jezike v Ljubljani,
nato sem bila zaposlena na Oddelku za anglistiko in amerikanistiko na FF v Ljubljani kot lek-
torica za angleski jezik. Sodelovala sem tudi pri ustanavljanju in zagonu Oddelka za prevajal-
stvo in nekaj let poucevala tudi tam (literarno prevajanje, britanske kulturne studije). Ker sem
ob redni sluzbi vse intenzivneje prevajala (moji zacetki sicer segajo dosti dlje v preteklost, saj
sem ze v gimnaziji in med Studijem prevajala za ¢asopise in revije), sem se morala s¢asoma
odlociti, ¢emu bom dala prednost: akademski karieri ali literarnemu prevajanju. Od leta 1998
sem vse vec prevajala tudi za gledalisce, vse bolj sem postala vpeta v prevajalski poklic, kar se
mi je zdelo nezdruzljivo s tem, da bi lahko bila Se naprej polno zaposlena, zato sem se leta 2003
odlocila za prestop med samostojne ustvarjalce na podrocju kulture. Poucevanja na univerzi
sicer nisem nikoli povsem opustila, v zadnjih letih sem honorarna sodelavka na AGRFT v
Ljubljani, kjer tri ure tedensko poucujem seminar iz angleskega jezika.

Moj osnovni poklic je zadnjih 14 let literarno prevajanje. Prevajam pretezno iz anglescine,
redkeje tudi iz nemscine (zlasti otrosko in mladinsko knjizevnost), ob¢asno v angle$éino
(prozna in strokovna besedila). Moja bibliografija obsega skoraj 300 enot prevodov ter nekaj
deset strokovnih in poljudnih besedil, spremnih besed, predgovorov.

2. Pridaljsih prevodih (proznih in dramskih del) je moja prva verzija prakti¢no neobdelana
jezikovna gmota; prvic se skozi besedilo prebijam z vroc¢i¢no naglico, kot bi hotela knjigo bolj
ali manj samo pretipkati. Ne ustavljam se (ne na koncu odstavka, strani ali dneva) in ne popra-
vljam za sabo. To sledi pozneje. Mislim, da me to, da imam besedilo nekako zgolj pretipkano (z
obiljem napak in morda tudi praznih mest, kjer si véasih samo kaj pribelezim), razbremeni in
omogocipoznejse veselje (véasih tudi muke) med popravljanjem, piljenjem, ponovnim poprav-
ljanjem, piljenjem. Sele med pocasnim prebijanjem od stavka do stavka za¢nem pri delu tudi
resnicno uzivati. Pri prevajanju dramatike pa dialog (no, pravzaprav tudi dialoska mesta v
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prozi) nekako v mislih berem oziroma govorim na glas, da sliSim zven, ritem, intonacijo replik.
Na splosno birekla, da res ogromno popravljam za sabo, mislim, da vsak prevod, preden gre v
tisk, preberem najmanj Sestkrat ali sedemkrat (in potem Se lekturo in korekturo). Rada se tudi
pogovarjam s prijatelji (ne nujno s prevajalci, temvec z ljudmi visoke jezikovne senzibilnosti) o
tezkih ali begajoc¢ih mestih. Véasih seveda pois¢em strokovnjake s posamic¢nih podrocij, ki jih
prosim za pomoc. Pri prevajanju sodobnih avtorjev imam tudi zelo dobre in lepe izkusnje z ve-
¢ino “svojih” piscev: skoraj vsi, ki sem jim pisala kot prevajalka, so mi rade volje odgovorili in
pomagali razresiti tezavna mesta. Pri avtorjih, ki mi ne morejo ve¢ odgovoriti, pa se velikokrat
spomnim na Samuela Becketta, ki je na vprasanje igralcev na vajah, kaj nekaj pomeni, dejal:
“To, kar pise.” It means what is says.

3. Ekvivalenco dojemam kot dinamicen proces, pri katerem gre za nenehno stremljenje k
uravnotezenju uc¢inkov na ciljnega bralca, izhajajoc iz izhodi$¢nega besedila in njegovih izho-
di$énih ciljev. Enota prevoda je besedilo. Ce se (mi) na kakem mestu v prevodu kaj izgubi, se
potrudim, da to kompenziram na drugem mestu.

4.in 5. Domisljam si, da slovenski literarni prevajalec, se pravi tisti, ki so prevajalci s polnim
delovnim ¢asom in ne prevajajo literature ob redni sluzbi, prevaja sam doma in nima najete pi-
sarne ali delovnega prostora. (Poznam sicer nekaj mlajsih kolegic, ki sonajemajo pisarno z
drugimi kreativnimi poklici.) Zlasti zenske z druzino in majhnimi otroki verjetno nimajo svoje
sobe (sama je Ze nimam, zgolj koticek/delovno mizo v jedilnem kotu/kuhinji). Ima pa ogromno
knjig, slovarjev, enciklopedij in dober rac¢unalnik s hitro internetno povezavo. Odkar imam
otroka, se drzim dokaj urejenega urnika in prevajam od zgodnjih jutranjih ur do priblizno
15.30, da lahko popoldneve in konec tedna prezivim bolj ali manj druzinsko in druzabno. Vcéa-
sih sem pogosto prevajala zvecer in ponoci, tudi sobote, nedelje, prazniki niso bili izjeme. De-
loma je Se vedno tako, sploh, kadar se mudi. Se mi je pa ze zgodilo, da sem vstajala zelo zgodaj
(nekaj ur pred otrokom) in delala tudi pozno v no¢. Bilo je skrajno naporno, tega nikakor ne bi
vec ponavljala, sploh ne zdaj, ko sem prekoracila petdeseto leto, saj si z dolgoletnim pretirava-
njem in nepopustljivim tempom lahko nakopljes zdravstvene tezave. Sama imam kar nekaj iz-
kusenj z izgorelostjo. Dopust: mhm, tezko recem, da bi kadarkoli, razen nekaj tednov na morju
ali med kratkimi potovanji, lahko povsem nic¢esar ne delala. V primerjavi z mojimi vrstniki v
rednih sluzbah, ki po 50. letu dobijo $e dodatne dneve dopusta (in regres ter placano bolnisko),
je situacija za samozaposlene kajpak povsem drugacna. Naj omenim (ker opazam, da veliko
kolegov tega ne ve), da lahko tudi za prvih 30 dni bolniskega dopusta zaprosis za nadomestilo
pri Ministrstvu za kulturo (lani je znesek znasal 20 evrov na dan) in da si kot samozaposlena
oseba upravicena do nadomestila za nego bolnega otroka.

Letos jeseni bom imela ze 29 let delovne dobe. Ne vem, kdaj to¢no se bom lahko upokojila,
predvidevam, da bom izpolnila vse pogoje (Ceprav sem se zaposlila ze zelo zgodaj, pri Stiriind-
vajsetih) Sele ¢ez kakih 10 let. Visina pokojnine mi je neznanka, vem le, da bo zelo nizka, saj
sem zavarovana za najnizjo osnovo. Z mislimi na bolezen in betezno starost se, ¢e povem po
pravici, ne ukvarjam dosti. Mogoce pa bodo ¢ez dobro desetletje spet zaceli uprizarjati drame,
ki sem jih prevedla, in bom lahko lagodno uzivala starost s prilivi od avtorskih pravic. Oziroma
bodo to poceli moji dedici.
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8. Do neke mere gotovo lahko. Pri zanrski literaturi se zdi, da so uspesnice izvirnikov pravi-
loma tudi uspesnice v prevodu. Podobno pri zelo popularnih otroskih in mladinskih knjigah. V
gledalis¢u je zame uspeh dolgo zivljenje predstave, ki je nastala po mojem prevodu, dobre kri-
tike, odziv publike in gledaliske javnosti.

9. Kolikor se spomnim, sem knjizni¢no nadomestilo prejela vsako leto, odkar se ta sredstva
zbirajo. Prav tako sem v Sloveniji veckrat prejela delovno Stipendijo (Ministrstvo za kulturo,
JAK), stipendije DSKP in enkrat slovensko rezidenc¢no Stipendijo na Dunaju. Tujina: studijsko
leto 1994/95 sem prezivela v Glasgowu in Edinburgu na Skotskem ($tipendija Britanskega
sveta), izpopolnjevala sem se Se med dalj$imi Studijskimi bivanji v Angliji Norwich) in na Ir-
skem (Dublin, Wicklow, Galway, Annaghmakerrig) ter bila prejemnica vec¢ delovnih in reziden-
¢nih $tipendij v Neméiji (Mainz, Straelen), na Svedskem (Visby), v Gréiji (Rodos).

Delovne stipendije v Sloveniji so me vsakic vsaj delno razbremenile finan¢nih skrbiin
kompenzirale nizke honorarje za zelo zahtevne prevode. Pozitiven ukrep Ministrstva za kul-
turo pred leti je bil ta, da se nagrade in delovne Stipendije izvzamejo iz izracuna cenzusa 0zi-
roma se uposteva triletno povprecje zasluzka.

Delovne in rezidenéne Stipendije v tujini pa so bile zame vsakic¢ izjemno navdihujoce: ne
le zato, ker sem lahko v miru in dale¢ od doma strnjeno prevajala, temvec zlasti zato, ker sem
na univerzah in v prevajalskih/pisateljskih hiSah po Evropi spoznala veliko avtorjev in preva-
jalcev, dobila ideje in vzpodbudo za raziskovanje in odkrivanje novih avtorjev, manj znanih
knjizevnosti. Marsikateri prevod, ki sem ga predlagala slovenskim zalozbam ali gledaliS¢em,
izhaja ravno iz teh bivanj v tujini. V zadnjih letih sicer potujem bistveno manj, ker imam $olo-
obvezno héerko, a nacrtujem vrnitev v ta “omrezja”, ko mi bodo zivljenjske okolisc¢ine spet
omogocale daljSe odsotnosti od doma.

10. Moje izkusnje z uredniki in umetniskimi vodji gledalis¢, ki odloc¢ajo o repertoarju, so do-
bre. V veselje mi je, da sem zelo veliko prevodov predlagala sama in bila pogosto usli$ana in
upostevana, ne le v smislu, da sem potem prevedla dolo¢eno delo, ampak sem s svojimi mnenji
in priporocili nekako sooblikovala repertoar doloc¢enih gledalis¢ v dolo¢enem obdobju. V zad-
njih letih so v gledali$cu sicer nastopile precejsnje spremembe (imanj prevodov novih dram iz
anglescine, vec je priredb, predstav “po motivih”). Urednik in lektor (pri slednjih opazam, da
so morda preobremenjeni ali pa premalo strogi do mene - kot bi imeli zaradi mojega dolgega
prevajalskega staza in ugleda, e smem tako reci, prevelik respekt, véasih bi si zelela predlogov
za bolj radikalne popravke; no, saj potem sama kaj vprasam in ponavadi dobim odgovor) sta
zame zelo pomembna sogovornika.
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Marko Marincic

1. Prevajati sem zacel kot student, iz franco$cine, ki sem jo sprva nameraval studirati. Nato
sem se bolj usmeril v antiko. Kot $studentu mi sploh ni bila tuja misel, da bi se s prevajanjem
ukvarjal poklicno. Vendar so bili to drugacéni, za prevajalce veliko bolj spodbudni ¢asi. Pozneje
sem prevajal vzporedno s predavateljsko sluzbo na univerzi, vec¢krat tudi za gledalisce. Nazad-
nje sem si vzel nekajleten odmor, ker bi rad spravil do objave knjigo o rimski epiki in kup do po-
lovice napisanih ¢lankov.

2. Grske in latinske literature se ni mogoce lotevati drugace kot studijsko, z branjem ucenih
komentarjev. Pri prevajanju Sapfo, ki se ji je samo ena pesem ohranila v celoti, sem se vec¢ino
¢asa ukvarjal s tekstno kritiko in komentarji. A tudi pri integralno ohranjenih besedilih ni
dosti drugace. Toda pedantni studij ponavadi dekoncentrira pri iskanju formulacije. Zato siv
skusnjavi, da bi prevajal kar iz glave in tezavna mesta puscéal odprta. Na zacetku, ko sem imel
veé sklenjenega ¢asa, sem si kaj takega lahko dovolil, zdaj disciplinirano zaklju¢im vsak stavek
ali verz posebej. Za mano bereta vsaj dva. Vsaj v tej fazi so mi vSe¢ brezobzirni kritiki.

3. Skozivso zgodovino prevajanja je najvecje teoretske dileme odpiralo prevajanje Biblije in
starih besedil. Zgodnjenovoveske verske boje so v veliki meri netili prevodi. Poganska antika ni
sprozala vojn, zato pa se ob tako oddaljenih besedilih kristalno jasno kaze, da je prevod mozen
samo kot ustvarjalen falsifikat. “Potujevanje” ima svoj ¢ar, vendar se najveckrat po krivici skli-
cuje na zgodovinsko avtenti¢nost. Ker bi rad bil resen zgodovinar, se na avtenticnost rajsi ne
sklicujem. Dobri prevodi so izrazne aktualizacije. Dokaz: zastarajo skoraj enako hitro kot slabi.
Razliko med muzikali¢nim Plavtom in prozai¢nim Terencijem sem si dovolil ponazoriti s tem,
da sem prvega prevajal v verzih, drugega v prozi. Pri Racinovi Bereniki sem monotone zapo-
redne rime razvezal v ABAB, v dikciji pa sem si zavestno dovolil nekaj posodabljanja v duhu
romantike. In ¢e sem pri Ajshilovi Oresteji metafore prevajal s polno metafori¢no mocjo, torej
tudi “postelja, ki tava v noc¢i”, tega nisem pocel zato, da bi vimenu dobesednosti iz grske trage-
dije delal moderno poezijo, temvec zato, ker Ajshilova metaforika je taka, alogi¢na in vizualno
evokativna, in ker se Ajshil v izvirniku pogosto res bere kot moderna poezija.

4.in 6. Samostojni prevajalec in prevajalec, ki prevaja “zraven sluzbe” (¢e to pocne), sta dve
povsem razli¢ni eksistenci. Samostojni prevajalec se tezko prezivlja, razen ¢e ima veliko naro-
¢ilin prevaja mnozic¢no (kar je slabo). Popoldanski prevajalec pa ugotavlja, da je njegova hono-
rarna urna postavka blizu minimalne place - spet: razen v primeru, ¢e dela industrijsko, z dik-
tafonom. To o polozaju prevajalcev pove vse, vprasanja delovne sobe, monitorja in telovadbe so
obrobna. Bistveno je, da dobri prevodi nimajo oprijemljive materialne spodbude.

'7. SrecCanjaz avtorjem se bojim. Trubarjev mentor, latinsko govore¢i humanist Pier Paolo
Vergerio, je bil ob prvem srec¢anju z Luthrom ogorcéen nad njegovo slabo latinséino. Videti pa je
kar dobra.

8. Uspeh prevoda je v tako majhnem prostoru tezko meriti, kaj Sele napovedovati. Resna, nepri-
stranska kritika je tezko predstavljiva. Kljub temu je nenavadno, da izhajajo porocila o pomemb-

50



d

10/2017

nih novih knjigah, ki ne povedo niti tega, kar nekdaj vendarle pro forma so, da je prevod “teko¢”.
O pomenu prevodov za slovensko literaturo 20. stoletja tudi v $oli govorijo bolj malo. Pri pouce-
vanju knjizevnosti so se sicer nekoliko spremenili poudarki, tako da (Se globoko v 20. stoletje)
obrobna slovenska knjizevnost ni ve¢ izhodi$c¢e za branje Goetheja in Baudelaira. Toda vec¢ina
Solarjev nikdar ne izve, da so slovensko izvirno literaturo z obrobij potegnili ravno prevodi.
Kopitarjeva, Levstikova in Stritarjeva avtohtonisticna propaganda Se ni povsem izzvenela.

9. Prevajam knjige, ki se ne bodo nikdar prebile nad 4000 izposoj. Sicer pa mislim, da se bo
ureditev s knjizni¢cnim nadomestilom kmalu pokazala za anahronisti¢no. Zbiti je treba ceno
knjig in poskrbeti za digitalizacijo, vendar brez monopolov. Lani je potekala burna debata o an-
glesc¢ini na univerzi. Toda slovenscino veliko bolj ogroza dejstvo, da niso digitalizirani niti tuji
klasiki v prevodu, angleski prevodi pa so dostopni za par evrov ali brezplac¢no. Pred leti sem na
neki okrogli mizi predlagal, da bi drzava odkupila avtorske pravice za prevode temeljnih del
svetovne literature, filozofije ipd., ta besedila dala v prost dostop na skupnem portalu in nato
vzpostavila sistem posodabljanja, nadomescanja starejsih prevodov z novimi. Vec¢ina navzocih
se je potihem zgrazala. Morda zato, ker nekateri Se vedno upajo, da bodo lahko zahtevno litera-
turo trzili, in to v papirni obliki.

10. Moj uredniskiidol je moj prvi in dolgoletni urednik Ales Berger. “Lektoriral” je kar sam.
Ne vem, zakaj bi zalozbe za prevode jezikovno zahtevnih leposlovnih in strokovnih besedil
sploh angazirale ljudi, ki potrebujejo korenito lektoriranje. Povsem druga stvar je lektor, ki je v
purizmu zmeren in je sposoben predlagati slogovne izboljSave. Tudi takih ni malo.

Marjanca Mihelic

1. Na Filozofski fakulteti sem diplomirala iz slovenskega jezika s knjizevnostjo in filozofije. Iz
madzarséine sem zacela prevajati v ¢asu svojega lektorovanja na Univerzi v Budimpesti: eseje,
posamezne pesmi, odlomke leposlovnih del, jih objavljala v slovenskih zbornikih in literarnih
revijah. Prevodi so bili opazeni, tako da je kmalu prislo tudi prvo naroc¢ilo za prevod romana.
Status samostojne kulturne delavke sem imela manj kot leto dni. Zaradi odplacevanja ban-
¢nega kredita sem se zaposlila za nedolocen cCas. Za prevode sem vedno sklepala avtorske po-
godbe, zadnji dve leti pa sem registrirala prevajanje kot popoldansko opravilo v obliki s. p.-ja.
Prevajam samo iz madzarsc¢ine v slovenscino.

2. Verjamem, da vsak prevajalec oblikuje svoj prevajalski “kredo”. Tudi jaz sem ga, sploh Ce gre
za prevod romana, ki obsega nekaj sto (ali ve¢ kot tisoc¢) strani in zahteva ve¢ ¢asa: leto, dve, tudi
vec (zlasti ker prevajam ob sluzbi). Prevajanja se lotim zelo sistematic¢no. Glede na c¢as, ki ga
imam navoljo po pogodbi, izracunam, koliko strani je to na mesec, teden, dan. Da, imam dnevno
normo, ki se je drzim, kolikor je mogoce. Drzim se tudi nacela, da ¢im vec¢ prevajalskih zagat re-
Sim sproti. Kot ekonomicno se je izkazalo, da prevajalski ¢as zacnem s korekturo tistega, kar sem
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prevedla prej$nji dan. Resim Se kaksno nejasnost, izloc¢im kalk, se odlo¢im za drugo besedo, ure-
dim skladnjo ... Morebitna nezadovoljivo reSena ali nejasna mesta ozna¢im za pozneje. Tako gre
iz dneva v dan. Ko kon¢am prvi prevod s prvo korekturo, spet zacnem od zacetka do konca in po-
tem Se enkrat, dokler ne zmanjka oznacenih mest. O prevodu (prevajanju) se rada pogovarjam z
drugimi prevajalci in z rojenimi govorei izvirnega jezika, sprasujem jih za mnenje, izpostavljam
dileme. PiSem tudi avtorju, zanj prihranim, kar je Se ostalo na situ ... Nekatere stvari ve oziroma
zna pojasniti samo on. Véasih na primer slovensc¢ina zaradi razlik med jezikoma ne omogoca iste
resitve (Ce avtor recimo “noce” povedati, katerega spola je osebek v stavku, sem v zagati, beseda
“oseba”, “Clovek” je tu namre¢ preohlapna, umetna, skratka neustrezna ...) Menim, da moram
najprej vedeti, kaj je mislil ali hotel povedati avtor, Sele potem lahko kot prevajalka, ¢e je treba,
$irim manevrski prostor. Pri prevajanju torej sledim avtorjevemu hotenju, pri ¢emer mislim
tako na jezikovno tvarino kot na ritem, slog, notranjo intonacijo. Preprosto ne gre za to, kaj je
vSeC meni, ampak kaj je najustreznejsa resitev. Pred dobesedno, vendar s staliSca oblike, izraza,
polnosti prenosa pomena manj ustrezno resitvijo, dajem prednost smislu povedanega.

Zanimive besede, sinonime, fraze izpisujem na najrazlicnejse liste, za izdelovanje pravega
glosarja pa mi zal vedno zmanjka casa.

3. Kot prevajalka si prizadevam prenesti v ciljni jezik tako romaneskno stvarnost kot posre-
dovati kulturno specifiko, “kontekst” romana, skratka “presajati” in “vrtnariti” med kultu-
rama. Brez zagat seveda ne gre. Ze strukturna razli¢nost madzarskega in slovenskega jezika
postavlja prevajalca pred preizkusnje vseh vrst. Madzarski stavki se brez vecje tezave (stilno
nezaznamovano) razpredajo v veéstopenjska priredja in podredja. Za madzarsc¢ino niso nic¢
tako posebnega neglagolski stavki, polni delezij in nakopic¢enih deleznikov, medtem ko sloven-
S¢ina tezi k njihovemu razvezovanju, saj naSemu usesu hitro delujejo starinsko, motece, za-
znamovano. Izziv za prevajalca, ni kaj.

Poseben problem je tudi prevajanje/prenasanje lastnih imen (zlasti imen krajev, ulic, hri-
bov ...) Navoljo je ve¢ nacinov: direkten prevod (Terézvaros / Terezino mesto), popoln prenos
(Terézvaros), delno preoblikovanje (primer: Terézvaros / Cetrt Terézvaros) ... Tovrstne zagate
resujejo prevajalci na razliéne nacine, tudi glede na normirane oz. priporocljive resitve ... Oseb-
no mislim, da je nemogoce biti popolnoma dosleden, zato kombiniram resitve, tehtam med nji-
hovimi uéinki, kot je morebitni pretirani u¢inek “tujosti” zaradi obilice citatnih imen, ki v iz-
virniku vendarle tudi nosijo, razlikujejo pomen. Nekatera imena (krajevna, osebna in predmet-
na) pa smo skozi zgodovino ze podomacili ali delno prevzeli (npr. Budimpesta, Margaretin
otok, Ribja trdnjava, Trg herojev, Donava, Mohac ...). Seveda ne smemo pozabiti, da je prevaja-
nje tudi interpretiranje, pri cemer igrajo pomembno vlogo kulturnozgodovinski in drugi vidiki.

Seen primer, ko moram izbrati, se odlociti, kako ravnati, se pravi, poiskati ekvivalent, ne pa
prevesti dobesedno. Pridevnik rideg pomeni v madzarscini to, da je nekdo/nekaj rigiden/-o,
oster/-o, neprijazen/-o, mrzek/-o, rezek/-o, neprijateljski/-o ... V romanu Pétra Nddasa ga naj-
demo v zvezah s samostalniki, kot so soba, svetloba, oseba, vonj, Zelezobeton ... Vsakokrat pose-
bej sem presojala, tehtala, se odloc¢ala, primerjala rabe, zaznamovanost in omenjeni pridevnik v
razli¢nih pomenskih zvezah prevedla na razlicne nacine oziroma uporabljala razli¢ne strategije.

4. Zanima me samo prevajanje leposlovja, res dobrega leposlovja. Kot samostojna literarna
prevajalka zaradi negotovosti narocil in izplacevanja honorarjev (verjetno je lazje, ¢e si sam in
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nimas kreditov ...) ne bi prezivela, zato nimam nikakrs$ne predstave o literarnem prevajalcu na
Slovenskem. Storim, kar lahko. Hodim v sluzbo in sem vesela, da lahko po sluzbi prevajam do-
bre knjige, se druzim s prevajalskimi kolegicami in kolegi, hodim na izobrazevalne seminarje
in prevajalske tabore na Madzarsko ... Prevajanju se posve¢am dve do $tiri ure na dan, odvisno,
¢isto vedno seveda tudi ne gre.

7. Mislim, da se tudi pri nas pojavlja nekaj podobnega. Odvisno, ni nujno.

8. Tezko je predvideti u¢inke nekega prevoda v ciljni kulturi. Neuspeh bi pripisala prav neu-
postevanju razlik med izvorno in ciljno kulturo. Primer: doloc¢eni avtorji in njihovo delo se
lahko uvrscéajo v t. i. kanon, steber nacionalne knjizevnosti, vendar ne presezejo njenih okvi-
rov; njihovo sporocilo, izpoved, izkusnja morda niso dovolj obcecloveski. Pomemben je seveda
tudi “zeitgeist”, aktualnost, ki se iSce, veliko stvari. Kompleksna zadeva.

9. Nisem $e prejela knjizniénega nadomestila. Nagradno Stipendijo (Mildna Fiista), ki jo po-
deljuje Madzarska akademija znanosti, sem prejela dvakrat, trikrat sem prejela stipendijo za
udelezbo na prevajalskem taboru, petkrat sem (s Stipendijo) prevajala v prevajalski hisi ob
Blatnem jezeru.

Zaprevajanje in predstavljanje madzarske knjizevnosti ter kulturno posredovanje mi je
madzarska vlada leta 2012 podelila odlikovanje viteski kriz. Leta 2016 sem bila med nomini-
ranci za Sovretovo nagrado.

10. Zlektorjiin uredniki dobro sodelujem.

Iztok Osojnik

1. Sprvimiprevodi sem zacel sredi sedemdesetih let, ko sem prevajal avtorje, takrat popu-
larne med hipiji. Tako tiste z Zahoda kot one z Vzhoda. Se danes hranim kar nekaj prevodov, ki
sem jih sprva ve¢inoma objavljal na Radiu étudent, kjer sem delal kot urednik kulturnega pro-
grama. Potem pa po spisku, glede na nadaljnjo zivljenjsko pot, ki je vijugala po vsem svetu. Pre-
vajal sem celo pesmi iz kitajS¢ine in japonsc¢ine, drugace pa ve¢inoma iz anglesc¢ine. Pa tudi iz
Spanscine, italijansScine, nekaj malega iz nems$cine. Doktoriral sem iz zgodovinske antropolo-
gije, temeljito sem prestudiral tudi veliko drugih podrodéij. Prevajanje je samo ena od mojih Ste-
vilnih dejavnosti, s pomocjo katerih zasluzim za prezivetje. Ceprav prevodov nikoli ne jemljem
samo zaradi zasluzka. Ce mi knjige niso pri srcu, jih odklonim. Prevajam v enem kosu brez pre-
kinitve, tako reko¢ v enem zamahu od zacetka do konca.

2. Nimam enotnega nacina. Vsako knjigo prevajam na svoj nac¢in. Nekaterih prej niti ne pre-
berem, druge preberem, jih prouc¢im, se poglobim v njihovo problematiko, poskusam temeljito
spoznati njihova ozadja. Prevajanje je pogosto studij novih spoznanj. Naslanjam se nalastne
izkusnje, poznavanje dolo¢enih okolij, na¢inov misljenja, pisateljskih tehnik, diskurzivnosti,
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krajev, kjer se odvijajo opisane zgodbe in prigode, Ker sem sam avtor, sem v tem kar izurjen.
Prevajam, dokler imam zivahne, sveze mozgane, ponavadi v obseznih paketih po ve¢ dni brez
odmora. Ko se zasitim, nekaj dni komajda kaj naredim, da se spet nakaplja dovolj energije za
naslednji obsezni kontingent. Vedno delam brez prekinitev, ko naletim na tezka mesta, jih
zgolj razresim, potem nadaljujem, obrusim jih ob ponovnem branju po konc¢ani prvi fazi pre-
voda. Prevajam sam, redko se posvetujem z drugimi, moja prva bralca sta lektor in urednik.
Uporabljam seveda slovarje vseh vrst, imam jih veliko, glosarji in sekundarna literatura pa so
vec¢inoma dostopni na spletu. Véasih se obrnem direktno na avtorje, ko je to mogoce, a najraje
sledim izvirnemu tekstu. Najbrz nisem prevajalec najvisjega kalibra, a mislim, da sem soliden.
Pri sebi sem opazil, da imam sposobnost notranjega poistovetenja s prevajanim tekstom in
njegovim notranjim glasom, kot da bi ga sam napisal.

3. Ustreznost prevoda z originalom. Tudi ko naletim na kaj tujega, se drzim originala tako je-
zikovno kot vsebinsko (pomensko), ne interpretiram, ne poslovenjam.

4. Toje stvar vsakega prevajalca posebej. Prevajanje knjizevnih del je ustvarjalen posel. Vsak
ima svoj nacin, ki ga ni mogoce poenotiti, sploh pa ne od zunaj formalizirati. Prevajam tam, kjer
trenutno sem, da le imam prostor, dostop do sekundarnih virov (spleta), racunalnik, zanj potreb-
no elektri¢no napajanje. Veliko sem prevajal med potovanyji, v krajih, kjer véasih nisem imel do-
stopa do obi¢ajne infrastrukture, kar je bilo ¢udovito, ker me je povsem razbremenilo vsakdanjih
obveznosti in sem lahko svoj delovni ¢as podredil notranjemu ritmu prevajanja ne glede na uro.
Ko delam, delam. Ne oziram se na ¢as, pogosto niti ne jem, pijem veliko vode, ob sebiimam vedno
skodelico hladne kave, ki jo tu pa tam srknem. Imam druzino, ki ne trpi zaradi mojega dela. Obcas-
no se druzim s prijatelji, tu pa tam obis¢em kaksno prireditev, tudi sam nastopim. Veliko potu-
jem, atudi med bivanjem v tujini delam. Sem aktiven $portnik, plezam, smucam, kolesarim, pla-
vam, igram pingpong itd. Telesno sem fit, lahko pa bi bil Se bolj. Razne prevajalske teorije in
razprave me ne zanimajo, sem avtonomen svobodni um, ki tudi sicer precej bere in razmislja. Be-
rem zelo hitro in natanc¢no. Re¢em lahko, da mi poznavanje raznorodnih na¢inov ubesedovanja ni
tuje, sem kar dobro (tako teoreti¢no kot prakti¢no) podkovan o funkcioniranju jezikov, tudi on-
kraj dometa pomenjanja, kar se mi pogosto kaze kot klju¢no. Pod ravnjo pomena se skriva Se ena
raven, ki je morda celo pomembnejsa. Sem eksistencialni prevajalec, ki govorico in knjizevnost
razume kot zivo, eroti¢no vzburjenost, rekel bi, ontolosko, ali Se ve¢, kot nezavedno delo.

5. Glede nasvojaleta mislim, da sem kar okej, lahko pa bi bil Se boljsi. V zivljenju si $e nisem
vzel dopusta, ker je delo moje zivljenje, seveda ne razumljeno na nacin sluzbe, ampak kot ne-
prestano svobodno delo. Taks$no delo je samo po sebi nacéin pocitka, angazmaja, razvijanja pre-
seznih potencialov, ziva prekrvavitev vsakdanjosti. V prvi vrsti ne delam za denar (ne vodi me
nuja po zasluzku), ga pa seveda vzamem. Kot je nekdo rekel, v éim vedjih zneskih. Ze zdaj se
pridno urim v umskih ves¢inah in vnaprej poskusam prelisiciti tezave, ki se bodo zacele pojav-
ljati, ko bom ostarel. Zadnje case opazam, da se ob¢asno ne morem spomniti znanih imen, na
primer Erica Claptona ali Kevina Costnerja, ki ju uporabljam kot lakmus za preverjanje svoje
spominske iskrivosti. Mimogrede, sem ze upokojen, a to ni spremenilo ni¢esar. Od nekdaj sem
bil svobodnjak, $e vedno sem.
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6. Idealnih razmer ni. So samo vsakdanje. Navaditi sem se moral, da lahko uspesno delam
tudi v zelo tezavnih razmerah. Zivljenje sije treba organizirati, da je za vse dovolj ¢asa in pro-
stora. Povsem zadovoljivo strojno in programsko opremo je mogoce kupiti za majhen denar v
vsaki samopostrezni trgovini. Kar se tice druzbene veljave v Sloveniji, ta nima zveze s kvaliteto
opravljenega dela, ker preprosto tu ni kriticne mase ustreznih recepcijskih kapacitet. Smo Se
vedno ruralno prebivalstvo, in to spet vedno bolj. Ce primerjamo svoje delovne razmere z raz-
merami kolegov v tujini, bi tezko rekel, da so slabse, saj bolj$i materialni pogoji sami po sebine
pomenijo boljsih razmer. Onesnazenje in poneumljanje mozganov ni nedolzna zadeva, zmoz-
nost stopiti na vrh kakega hriba, misliti s svojo glavo, delati v hrupnem okolju ali med kopa-
njem v bliznji reki ni vedno hendikep. Ker razlogi za delo, ki ga opravljam, izvirajo iz mene, tudi
vzpodbude zanj vrejo iz istega vira. Kar se tice okolja, je pac taksno, kakrsno je. V primerjavi s
tistimi, ki Zivijo v predmestjih New Yorka, v vojnih razmerah ali pa pozimi v sandalih pesacijo
po pettisockilometrski poti v obljubljeno Nem¢ijo, nam gre kar dobro.

7. O tem se ne sprasujem, ker to vsaj zame v Sloveniji ne velja. Z izjemo Noama Chomskega
sem zaenkrat dobil samo po eno knjigo posameznega avtorja.

8. Mislim, da so javni odzivi pri nas hkrati podhranjeni in precenjeni. Predvsem pa so zelo ra-
zli¢ni. Pogosto spominjajo na psihoti¢ne odzive ljudi, za katere bi bilo dobro, da bi kdaj obiskali
kaksnega psihiatra. Prav tako jim ne bi Skodilo, da bi se malce bolj izobrazili, vsaj na ravni os-
nov stoletja, v katerem zivijo. Tu ne merim na pavsalno potrosnisko seznanjenost z najnovej-
Simi trendi, ampak na poglobljeno branje z lastno glavo. Uradni bralci, ki oblikujejo javno mne-
nje, so ve¢inoma zgolj prazno donece trobente interesov dolo¢enih krogov, za katere moder
¢lovek ne bi dal roke v ogenj. Obstajajo pa tudi popolnoma brezimni, neprofesionalni bralci, ki
so presenetljivo drugac¢ni. Vodim ve¢ bralnih omizij in sem presenec¢en nad njihovo bralno
prodornostjo, zaljubljenostjo in poglobljenostjo.

9. Gre za zanimiv pojav. Ker sem tudi avtor izvirnih del, skupno $tevilo mojih izvirnih in pre-
vedenih knjig seveda presega zastavljeni cenzus. A tega se ne uposteva. Poleg tega pa mi je za-
nimivo slediti, kako se ta cenzus sproti spreminja in torej stalno izmika, ko ga poskusamo do-
seci. Opozoril bi se na neko zadevo. Ni isto, ¢e si v knjiznici izposodijo knjigo, ki ima 600 strani,
ali kaksno pesmarico na petnajstih straneh. Cebi upostevali Stevilo izposojenih strani, bi se
seveda Stevilke zelo spremenile, marsikateri na veliko izposojani avtor ugank za otroke biro-
mal v kos. Enako velja tudi za neupostevano zahtevnost izposojenih knjig. Prevesti kaksen
Sund roman zahteva priblizno toliko ¢asa, kolikor ti vzame njegovo pretipkavanje. Ce pa preva-
jas zahtevno knjizevno delo, pa je pesem povsem drugacna. Isto velja tudi za bralce. Vsaka iz-
posoja zahtevnega dela bi morala biti ovrednotena po drugacnih kriterijih kot pa kaksno po-
ceni duhovicenje ali vle¢enje bralcev za nos. Ne glede na to, da si mnogi zelijo prav tega. Nikoli
nisem dobil nobene Stipendije kot prevajalec. Sem jih pa kar nekaj, domacih in tujih, kot avtor.

10. Odvisno od lektorjev in urednikov. Sam imam sreco, da so ti, s katerimi sodelujem, res
profesionalci. So pa mucne izjeme, ki se imajo za pametnjakovice, pa jim ne bi dal v delo niti
¢asopisnega ¢lanka.

11. Bise naslo Se marsikaj, a naj ostane pri zgoraj napisanem.
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Tanja Petric

1. Na Filozofski fakulteti v Ljubljani sem Studirala nemski jezik in knjizevnost in primerjalno
knjizevnost. Od leta 2014 imam status samozaposlene v kulturi s polnim delovnim ¢asom in
delam kot prevajalka leposlovja iz tujega jezika in vanj ter kot kriticarka oz. recenzentka. Pre-
vajam iz nemscine v slovenscéino, sem se pa pred nedavnim zacela uciti Se norvesko in si zelim
v prihodnosti prevajati tudi iz norvesc¢ine. Ker niti od prevajanja niti od pisanja kritik ne mo-
rem preziveti, opravljam Se druge naloge — koordiniram razne slovenske in mednarodne pro-
jekte s podroc¢ja kulture (pretezno literature), piSem novinarske prispevke, moderiram, ured-
nikujem itd.

2. Prevajam naceloma precej pocasi, Ceprav si poskusam zastaviti normo okoli pet do deset
knjiznih strani na dan, kar pa je odvisno od besedila in ostalih nalog, ki jih moram soc¢asno
opravljati za prezivetje. Prvi prevod je ve¢inoma grob, stvari, ki jih $e ne morem razresiti, si
oznacujem. Pomembno mi je, da ne izgubim rdece niti in pregleda nad celoto teksta, zato se ob
podrobnostih ne ustavljam oz. to po¢nem pri drugem in tretjem branju. Ce je avtor ziv, po na-
vadi izkoristim moznost posvetovanja z njim, kar si pustim za konec, tik pred zadnjim branjem
pred lekturo. Pogosto se namrec¢ izkaze, da lahko veliko dilem razresim sama glede na kon-
tekst, zal pa se tudi pogosto zgodi, da mi avtorji pravzaprav niti ne morejo pomagati, ker sami
ne vedo, kako so kaj v trenutku pisanja mislili. Glede slovenskih resitev se velikokrat posvetu-
jem bodisi z lektorji (rada sodelujem z istimi lektorji, ki jim zaupam) bodisi s prevajalskimi ko-
legi. Belezke in glosarje siizdelujem takrat, kadar se mi zdi to potrebno - kadar gre za kaksno
posebno besedisce, skladenjske resitve, ki se ponavljajo, ipd.

3. Pojem ekvivalence oz. enakovrednosti je zame Se vedno predvsem teoreti¢ni pojem v pre-
vodoslovni teoriji. Kompleksni model ekvivalence (kot so ga zaceli pojmovati konec osemde-
setih let) se udejanja v trihotomnem modelu semantike, estetike in pragmatike, ki ga Stefan
Vevar v svojih Studijah razcepi na normativno paradigmo devetih principov. Gre za niz odloci-
tev priprevodnih resitvah, ki poskusajo zadostiti vsem trem ravnem z najmanj$o mozno iz-
gubo pomena oz. u¢inka izvirnika.

4. Delovni prostor prevajalca je po mojem odvisen od posameznikovih preferenc. Najeta pi-
sarna je verjetno boljsa za tiste z druzinami in za ohranjanje enakomernega delovnega ritma,
je pa seveda povezana s stroski najema, ki si jih mnogi prevajalcileposlovja morda ne morejo
privosciti. Za delo doma je treba biti zelo discipliniran: velikokrat se zgodi, da se delovni in
prosti ¢as zlivata in da preprosto odpadejo vse prostocasne aktivnosti. Po mojem mnenju bi
moral prevajalec imeti urejen delovni ¢as kot nekdo, ki je zaposlen v javni upravi (s katero nas
priizracunu cenzusa po plaénem razredu primerjajo), torej od ponedeljka do petka po osem ur
nadan - in s polnim delovnim ¢asom bi moral povsem “normalno” preziveti. Moje izkusnje in
tudi izkusnje prevajalskih kolegov kazejo, da se ta izracun pri samozaposlenih v kulturi ne
izide - daje treba sprejemati vec¢ dela kot za polni delovni ¢as v petih dneh, da pogosto ni vi-
kendov, ni praznikov in tudi ne dopusta, ki tako in tako ni plac¢an.
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Po mojem bi moral biti aktivni prevajalec na teko¢em tako s prevodoslovno teorijo kot s
prakso in delom svojih kolegov ter ¢lan prevajalskih zdruzenj, ki skrbijo za strokovno izme-
njavo, izmenjavo izkusenj in druzenje ljudi z istim poklicnim profilom (prevajanje je naceloma
samotarska dejavnost in se mi tudi v tem smislu druzenje zdi pomembno).

5. Velikokrat se znajdem na robu popolne izérpanosti. PoskuSam se vsaj malo gibati s tekom,
¢eprav se mi zdi, da se Se vedno premalo rekreiram. Do letos ve¢ let nisem bila na dopustu -
poskusam sicer redno obiskovati rezidenc¢ne prevajalske hise in strokovne programe v tujini
(nemski govorni prostor k srec¢i nudi precej moznosti), vendar gre pri tem za intenzivna in de-
lovna bivanja, kjer ne ostane veliko ¢asa za oddih. O upokojitvi in morebitni bolezni sploh ne
morem razmisljati, ker me zgrabi tesnoba. Je pares, da sem v zadnjem casu zacela razmisljati
o morebitnem dodatnem varéevanju za pokojnino. Tu in tam se v prevajalskih krogih (zaen-
krat $e bolj za hec) pogovarjamo o nekaksnih samoiniciativnih “komunah” na stara leta - da bi
recimo v enem stanovanju sobivalo vec¢ prijateljev-prevajalcev in da bi skrbeli drug za drugega,
ker si doma za ostarele ne bomo mogli privosciti. V sploSnem mislim, da bo treba v prihodnosti
ustanavljati alternativne modele in ne ra¢unati na socialno drzavo, ki se rusi.

6. Idealniprevajalski prostor sipredstavljam kot mirno sobo oz. pisarno z balkonom (za pre-
vetritev) in dobro ra¢unalnisko opremo (velikim ekranom ali celo dvema — za izvirno in pre-
vodno besedilo), ergonomsko tipkovnico in misko, z za hrbtenico primernim pisarniskim sto-
lom itd. Nujna se mi zdita dobra internetna povezava in dostop do vseh prevajalskih orodij — od
slovarjev in prevajalskih programov do korpusov. Primerna bi se mi zdela tudi plac¢ilna hierar-
hija - da bilahko samozaposleni prevajalci, kot ostali delavei v javnem sektorju, s kvalitetnim
delom in kilometrino napredovali v placnhem razredu, da bi imeli enake delovne pogoje, kar za-
deva porodniske, bolniske, dopust itd. Prevajalec si lahko kolikor toliko (z lastnimi sredstvi!)
uredi svoj delovni prostor, medtem ko je vse ostalo sistemsko vprasanje, ki se zdi trenutno ne-
resljivo.

7. Otem nisem razmisljala. Mislim, da je sodelovanje v tandemu odvisno od posamezniko-
veganacina dela. Da delam sama, na nacin, kot sem ga opisala v odgovoru na 2. vprasanje, me
ne moti. Tudi avtorjev si naceloma ne lastim in se mi zdi celo obogatitev, ¢e nekega avtorja pre-
vaja vec prevajalcev (ob predpostavki, da gre za dobre prevode, seveda).

8. V bistvu gre za vprasanje dometa leposlovja nasploh (in posredno literarne kritike), ki si ga
zastavljajo tudi kritiki. Poglobljenega refleksivnega pisanja o literaturi, pa tudi drugih zvrsteh
umetnosti, je v medijih vse manj, ker kultura v danasnjem c¢asu ni (drzavna) prioriteta, huma-
nisti¢na izobrazba pa ne prednost. V Sloveniji je o “uspehu” leposlovja sploh tezko govoriti, ker
gre za knjizni trg z zanemarljivimi nakladami. Pozitivna strokovna ocena knjige lahko sicer
koristi prevajalcu (recimo za podaljSanje statusa in pri razpisih za Stipendije), dolgoro¢no pa
nima vpliva na kupovanje ali izposojo knjig. Zdi se mi, da so prodajno najuspesnejse knjige, ki
najprej postanejo bestselerji v anglo-ameriskem prostoru, in sreca je, da v poplavi zanrske lite-
rature tu in tam to postane tudi kaksno boljse leposlovje (npr. Williams, Knausgard, Ferrante).
Za distribucijo knjige je deloma pomembno tudi mnenje oz. navdusenje bralcev, ki glas o njej
Sirijo od ust do ust, po druzbenih omrezjih ali ljubiteljskih blogih - je pares, da tega mnenja ne
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precenjujem in vem, da ne gre za argumentirano strokovno oceno, ampak bolj za subjektivno-
emotiven vtis.

9. Se nikoli nisem prestopila omenjenega praga za knjizni¢no nadomestilo. Med letoma 2005
in 2017 sem prejela okoli 5-7 tovrstnih stipendij (predvsem za rezidencna bivanja). Brez tega
denarja skoraj ne bi mogla preziveti — sploh v zacetnem obdobju, ko sem $e Studirala in nisem
imela drugih prihodkov.

10. Naceloma sem imela z obojimi, tako lektorji kot uredniki, s katerimi sem intenzivneje
vsebinsko sodelovala, doslej dobre izkusnje. Je pa res, da za nekatere urednike tega ne morem
reci, ker v bistvu sploh nismo sodelovali oziroma samo posredno preko lektorja - v teh prime-
rih je imel urednik zgolj nekaksno posrednisko vlogo koordinatorja lektur in korektur. Tudi o
spremenjeni vlogi urednika in njegovi administratorski funkciji se je v javnosti ze veckrat go-
vorilo. Uredniki se morajo vse bolj ukvarjati tudi z zagotavljanjem sredstev in izpolnjujejo raz-
ne razpise, pri tem jim pa zmanjka ¢asa za njihovo dejansko in prepotrebno urednisko delo. To
se morda Se bolj pozna pri produkciji izvirnega leposlovja.

Julija Potr¢é

S prevajanjem se ukvarjam priblizno petnajst let, moji delovni jeziki so fin§¢ina, angles¢ina in
estonscina. Na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani sem studirala angles¢ino in primer-
jalno knjizevnost, vedno pa so me zanimali tudi jeziki nordijskih drzav. Med $tudijem sem se
odlocala med norveséino in fins¢ino, odloc¢ila pa sem se za slednjo, ker se mi je kot neindo-
evropski jezik zdela zanimivejSa. Na fakulteti ni bilo lektorata, tako da sem se jezika ucila v
jezikovnih Solah, sama in na koncu Se na Poletni univerzi v Helsinkih. V ¢asu Studija sem za-
Cela prevajati strokovna besedila iz angle$c¢ine, moj prvi veliki projekt je bil Veliki anglesko-
slovenski slovar, pri katerem sem priblizno pet let sodelovala kot leksikografka. A pogresala
sem literarno prevajanje. Zanj se mi je priloznost ponudila, ko sem leta 2008 prevedla izbor
kratke proze Petrija Tamminena za revijo Literatura, kar mi je odprlo pot za daljSe knjizevne
prevode. Od takrat sem prevedla ze priblizno dvajset del iz fins¢ine (vklju¢no z otroskimi in
mladinskimi), kak$nih pet proznih del iz anglesc¢ine in eno otrosko knjigo iz estonscine.
Prevajanje je moja glavna dejavnost. Sest let sem imela status samozaposlene v kulturi,
priblizno trileta imam status s. p. Poleg prevajanja sem pet let vodila jezikovni tecaj fins¢ine
na Filozofski fakulteti, kadar se pojavi potreba, tolmacim iz fin$¢ine na sodiscéu, ze od zacetka
pa prevajam tudi strokovna besedila iz angle$¢ine in obratno. éeprav sem na anglistiki vpisala
pedagosko smer, sem ze zgodaj zacutila, da me vlece k prevajanju. Ta poklicna izbira praviloma
vodi v samozaposlitev, kar vpliva na Stevilne vidike zivljenja. V Sloveniji ni knjizevnega preva-
jalea, ki bibil redno zaposlen, na primer kot hisni prevajalec pri kateri od veéjih zalozb. V zad-
njih letih se veliko govori o negativnih uéinkih prekarizacije, a ne smemo pozabiti, da ima sa-
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mozaposlitev tudi $tevilne prednosti: moznost lastne izbire projekta, fleksibilna delovni ¢as in
lokacija opravljanja dela. Tezava nastane Sele, ko so samozaposleni zaradi nizkega placila pri-
siljeni sprejeti skoraj vsak ponujeni projekt po predlagani (nizki) ceni in v predlaganem (zelo
kratkem) roku.

Prevajalska zadruga Soglasnik je junija 2017 objavila rezultate ankete na reprezentativ-
nem vzorcu prevajalk in lektoric, ki kazejo zaskrbljujoco sliko. Kar tri cetrtine vprasanih dela
vedno, tudi ob koncih tedna in praznikih, le 2 % nikoli ne delata po 18. uri, ve¢ina (78 %) pa jih
narocila sprejema tudi med pocitnicami. Osebno se mi, poleg nenehne razpolozljivosti, zdijo
najvecjatezava zamude z izplacili, saj je pri nekaterih zalozbah na honorar treba ¢akati pol leta
in Se dlje. Glede na to, da prevajanje daljSega romana lahko traja tri mesece ali ve¢ in da prevaja-
lec po pogodbi dobi placilo praviloma dva meseca po opravljenem delu, je ¢as do izplacila ze zdaj
nerazumno dolg, ob dodatnih zamudah pa to lahko traja skoraj leto dni. Zato bi si morali priza-
devati vsaj za izplacilo prve polovice honorarja ob oddaji prevoda in izplac¢ilo druge polovice v
naslednjem mesecu ali dveh. Polozaj trenutno nekoliko resujejo prevajalske Stipendije iz na-
slova knjizni¢nega nadomestila, za katere je mogoce s posebej zahtevnim prevodom kandidirati
na vsaki dve leti. Omenjeno Stipendijo sem prejela dvakrat in vsakic¢ mi je zelo pomagala.

Literarni prevajalci na Slovenskem — ¢e se ukvarjajo samo s to dejavnostjo — gotovo delajo
zelo veliko, da lahko prezivijo. Izsledki zgoraj omenjene raziskave kazejo, da si 41 % prevajal-
cev in lektorjev privoscéi Stirinajst dni ali manj dopusta na leto, kar je dovolj zgovoren podatek.
To pomeni tudi, da jim zmanjkuje ¢asa za druzino, prijatelje in prosto¢asne dejavnosti. K so-
cialni izoliranosti bistveno prispeva Se dejstvo, da skoraj vsi prevajalci (90 % anketirancev) de-
lajo od doma. Tudi sama sem vecino prevajalske kariere delala od doma, eno leto pa sem imela
najeto mizo v bliznji pisarni. To mi je pomagalo loc¢iti delo in prosti ¢as, v tistem letu sem z de-
lom praviloma zakljucila do 17h in tudi ob koncih tedna nisem delala. Pri literarnih prevodih
so roki za oddajo daljsi, povpre¢na postavka na stran pa nizja v primerjavi s strokovnimi bese-
dili. Roki mi koristijo, saj za u¢inkovitejse in kakovostnejse delo potrebujem nekaj casovnega
pritiska. Pri delu si najve¢ pomagam s slovarji (za fin§¢ino na spletu obstaja obsezen enojezic¢-
ni razlagalni slovar, ki ga sproti posodabljajo) in z internetom (npr. za slikovni prikaz predme-
tov), véasih se po nasvet obrnem tudi na rojene govorce jezika. Vse zagate skusam resiti sproti,
med prevajanjem, tako da mi na koncu ostane minimalno Stevilo odprtih mest. Glede prihod-
nosti si predstavljam, da se ne bom nikoli zares upokojila. Literarno prevajanje imam rada in
dokler bom imela dovolj moci za sedenje pred racunalnikom, mislim, da svojega poklica ne
bom opustila. Seveda je mogoce, da bo ta dejavnost ze prej izumrla zaradi strojnega prevajanja
in se bom morala usmeriti na neko drugo podrocje, vendar zaenkrat o tem Se ne razmisljam.

Prevod je uspesen, kadar ima v ciljnem jeziku podoben uc¢inek kot v izvirniku. To pomeni,
da mora prevajalec ohraniti avtorjev slog, humor, ironijo in vse najsubtilnejse jezikovne od-
tenke. Da se mu je prevod posrecil, ve najprej prevajalec sam, seveda pa so tudi odzivi vedno
zelo dobrodogli. Ce bi merili uspeh prevoda po odzivih, je moja dale¢ najveéja uspesnica pre-
vod finske serije slikanic Tine in Bine, ki so jih mladi bralci zelo lepo sprejeli. Veckrat se mi je
zgodilo, da so mi z navdusenjem kazali podrobnosti v teh knjigah, ki jih $e sama nisem opazila.
Priproznih delih za odrasle takega odziva ni pri¢akovati, sem pa vesela vsake recenzije in spo-
rocila, da je nekdo knjigo prebral in da se ga je dotaknila. V nasprotju s tujino, kjer je najpo-
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membnejsi pokazatelj uspesnosti knjige stevilo prodanih izvodov, se v Sloveniji na to ne gre
zanasati, saj so te Stevilke praviloma zelo nizke. Znanci s Finske me pogosto vprasajo, ¢e se do-
lo¢ena finska knjiga prinas dobro prodaja, kar me vedno spravi v zadrego. éeprav ima Finska
le pet milijonov in pol prebivalcev, se najboljsi roman leta (prejemnik nagrade finlandia) redno
prodajav 50.000 ali ve¢ izvodih, serija slikanic Tine in Bine pa je samo na Finskem lani preseg-
la neverjetno stevilko milijon prodanih izvodov. Zato je Fincem tezko razumeti, da v Sloveniji
ze tiso¢ prodanih izvodov knjige pomeni precejsen uspeh. Sodelujem z razli¢nimi zalozbami in
posledi¢no tudi z razlicnimi uredniki in lektorji. Zaenkrat sem imela z obojimi zelo pozitivne
izkusnje, njihovih pripomb sem vedno vesela, saj se vsi trudimo pripraviti ¢im boljsi konéni iz-
delek. Prevajalec ne opazi nekaterih svojih okornosti niti pri desetem branju, zato je vedno do-
brodosel svez par o¢i, ki pregleda besedilo. Poleg urednikov in lektorjev bi omenila Se tuje lite-
rarne agente, ki prav tako pomagajo literarnim delom iz svoje drzave zaziveti v drugem jeziku.
Ko sem zacela prevajati iz fin$cine, je bila finska knjizevnost v Sloveniji Se precej neznana (ra-
zen priljubljenega Arta Paasilinne). Slovenski uredniki niso imeli pregleda nad literarnim do-
gajanjem v tej drzavi, tako da sem jim predstavila nekatere avtorje in dela, ki sem jih kasneje
tudi prevedla. Zadnja leta opazam, da uredniki dobijo veliko informacij prek literarnih agentov
in na knjiznih sejmih. Véasih se celo zgodi, da mi predlagajo delo, za katero $e nisem slisala. To
je spodbudno, saj imamo vsi isti cilj: v Sloveniji predstaviti najboljSe avtorje in avtorice ter naj-
zanimivejSa dela. Vesela sem, da je v zadnjih letih pri nas na voljo vse vec finskih literarnih gla-
sov, ki pomembno prispevajo k naSemu poznavanju te nordijske drzave.

Barbara Pregelj

Prevajam iz Spanscine in v Spanscino ter iz katalonséine, galicij$¢ine in v zadnjem casu tudi iz
baskovséine. Po osnovni izobrazbi sem hispanistka in komparativistka, magistrirala sem iz
Spanske, doktorirala pa iz slovenske knjizevnosti. Kot prevajalka sem samozaposlena v kulturi za
polni delovni ¢as. Prevajam literarna, pa tudi strokovna in pravna besedila, sem tudi sodna tol-
macka. Kljub temu razponu prevajanje ne zapolnjuje vsega mojega delovnega ¢asa: sem tudi do-
centka za knjizevnost na Univerzi v Novi Gorici, v zadnjem ¢asu pa se veliko ukvarjam z uredni-
kovanjem na zalozbi Maling, kjer snujem in vodim razli¢ne projekte motiviranja za branje.

Moj prevajalski profil torej, kot sta pokazali dve anketi o prevajalcih, ki sem ju izvedla
med stanovskimi kolegi in kolegicami, v precej$nji meri ustreza znacilnostim “povprecne” slo-
venske prevajalke (Zenske oblike ne uporabljam nakljuc¢no, saj med prevajalci v zadnjih letih
zenske prevladujejo): sem visoko izobrazena, kruh si sluzim s prevajanjem, a v resnici samo od
opravljanja tega poklica ne morem ziveti, zato ga kombiniram z drugimi, sorodnimi poklici
(tolmacenje, poucevanje, urednikovanje).

Ob tem skusam imeti tudi zasebno zivljenje: sem mama, partnerka, héerka, ne¢akinja in
prijateljica. Prosti ¢as miveliko pomeni, Se posebej, ker ga imam malo.
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Zame je prevajanje rentgeniziranje besedila: pokaze njegovo literarno tezo in razpon.
Vrhunska besedila se mi prevajajo sama, ve¢ tezavimam z manj dodelanimi. Besedila, ki naj-
prej sezejo do bralcev, ve¢inoma niso tako kakovostna kot klasi¢na, ki delujejo v daljSem ca-
sovnem obdobju. Oba pola sta me vedno zanimala, tudi strokovno in raziskovalno, in ob obeh
sem rasla kot prevajalka. Kilometrino pa so mi dala tudi pravna besedila.

Mislim, da me kot prevajalko v veliki meri doloca jezik, iz katerega vecinoma prevajam,
torej Spanscina. Ne gre le za gibek, razplasten jezik z izredno literarno tradicijo in zanimivimi
sodobnimi literarnimi univerzumi, ki je navkljub velikemu stevilu govorcev uspel ohraniti
neki nevtralen jezikovni izraz, ki je sprejemljiv bralcem od Pirenejev do Ognjene zemlje in Ka-
lifornije, v mislih imam to, kako ga Slovenci doZivljamo. Se vedno se nam namreé ne kaze kot
svetovni jezik, v katerem je mo¢ izrazati tako intimo kot najbolj abstraktne reci, pa¢ pa kot ne-
kaj oddaljenega, celo eksoti¢nega, zato so moji prevodi nekaksen poskus tolmacenja Spansko
govorecega sveta (in sosednjih svetov, predvsem jezikov iberskega polotoka), tako kot ga vi-
dim, éutim in Zivim sama. Ce se analiziram, opazam, da so mi v prevodu zelo pomembni teko
ritem, gibkost izraza, sodobnost, zato se izogibam starinskim in manj uporabljanim besedam,
skratka, moje delo je slovenjenje besedila in to na razliénih, predvsem bolj subtilnih nivojih,
saj se podomacitvam zaradi spostovanja bralca praviloma izogibam. éeprav sama sicer zZivim
med $pansko govorec¢imi in slovensko kulturo, sem v resnici na ¢uden nacin globoko zakoreni-
njena ne le v slovenskem jeziku, pac pa tudi v nekaterih meandrih §panske kulture in njene
okolice. Zato me prijazni stavki, kot so “res dobro govorite Spansko”, zmeraj spravljajo v stisko.
V mislih zmeraj odvrnem, “vi tudi”, a raje mol¢im. Daljno spansko vas torej sama dozivljam
drugace: kot neverjetno otipljivo in bliznjo novo moznost, ki je za vedno prestavila meje mo-
jega sveta, saj odpira nekatera vrata, za katera sploh nisem vedela, da obstajajo. To se mi je na-
zadnje Se posebej jasno pokazalo ob baskovskem jeziku, ki je zaradi zgodovinskih, geografskih
in druzbenih razlogov ostal tako poseben, da besedila avtorjev, ko jih iz baskov§cine prevajajo v
Spanscino, redno spreminjajo in prilagajajo Spanskemu ob¢instvu, kar je zame izjemno zani-
mivo.

Vsak prevod, ki se ga lotim, je specificen, a nacin dela je kljub temu v grobem enak. Prvemu,
navadno hitremu branju, s katerim ocenim besedilo, se mu predam in ga okusim, sledi prevaja-
nje. Ker je ze prvi prevod precej natancen, so najtrsi zacetki besedil. Nekoc¢ so bile razlike med
prvim in oddanim prevodom veliko vecje, kot so sedaj. O besedilu in procesu prevajanja, o
dilemah se stalno pogovarjam, iS¢em ustreznice, berem za nazaj, berem na glas, pilim prevod.
Zame je izredno pomembno gnezdenje v jeziku, v katerega prevajam, potopim se v ta svet, be-
rem, se pogovarjam s sabo. Ko delam, moram prevod slisati, nekatere tezavnejSe dele delam na
glas. Sledi kon¢na redakcija besedila. Pri prevodih v §panséino vedno delam v tandemu z ma-
ternim govorcem, ki mu zaupam. Tudi sicer se mi zdi intuicija pri prevajanju zelo pomembna,
nezmotljivo pokaze na napake v besedilu in prevodu. Povezujem jo z empatijo, o kateri je pisala
Bozena Tokarz in ki moje prevajanje stalno spreminja v pocetje, ki sega onkraj racionalnih
premislekov in odlocitev.

V zadnjem ¢asu se precej posve¢am prevajanju mladinske knjizevnosti, s tem v zvezi me
Se zlasti zanima problem enosmerne komunikacije v mladinskih besedilih: ta besedila, name-
njena mladim, namrec¢ praviloma pisejo odrasli avtorji; zanje jih (do neke starosti) izbiramo
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odrasli bralci, ki tudi odlo¢amo, katera so kakovostna. Zanimivo je, da so naratologi v svojih
analizah razli¢nih plasti besedila povsem spregledali prevajalce, na kar je opozorila italijanska
raziskovalka Giuliana Schiavi. Po njenem mnenju je prevajalec pravzaprav tisti implicitni bra-
lec, ki v prevodu nadomesti glas resni¢nega in/ali empiri¢nega avtorja. Ker nas sodobna lite-
rarna veda vedno bolj utrjuje v spoznanju, da je pomen besedila individualen in pogojen z bral-
cem, in ker smo prevajalci najprej bralci, ki skuSamo pomene izvirnika prenesti v ciljno
besedilo, je dobro vedeti, da je polje moznosti Siroko in da se nikakor ne konca pri prevajalcu,
tu sta Se lektor in lektorica ter urednik in urednica. Nobena vrsta literarnih besedil namrec ne
ponuja toliko prostora za razlicna mnenja kot ravno mladinska besedila, kjer odrasli bralci,
vsak iz sebe in svojih izkusenj, skusamo predvidevati, kako se bodo nanja odzvali mlajsi bralci.
Zato je vmladinski knjizevnosti Se vedno veliko pokroviteljstva in razli¢nih oblik podomaci-
tev, ki segajo tako na podrocje prevajalskih resitev, vprasanj jezika, predvsem razli¢nih regi-
strov in jezikovne “pravilnosti”, kot tudi uredniskih odlocitev.

Ravno vprasanje jezikovne pravilnosti je podrocje, kjer smo si s Spansko govorec¢imi dlje
in z Baski blize. Menim, da so razli¢ni pogledi na jezik, tudi na jezik enega konkretnega literar-
nega besedila, kot ga dozivljamo v triglavi kombinaciji prevajalke, lektorice in urednice, nujni
in dragoceni. Tudi ko se ne strinjamo ... tudi zato je prevajanje vedno znova dragocena vaja v
poniznosti.

Aleksandra Rekar

1. Prevajam iz angleskega jezika in jezikov nekdanje Jugoslavije. Diplomirala sem iz primer-
jalne knjizevnosti in sociologije kulture. Sem poklicna prevajalka, samozaposlena v kulturi.
Sprva sem se soc¢asno ukvarjala z gledali§ko dramaturgijo, vendar sem se ¢ez ¢as v celoti po-
svetila prevajanju.

2. Moj nacin prevajanja je dokaj banalen, ne spadam med prav Studiozne prevajalce. V prevod
“skocim na glavo”, brez kakih omembe vrednih priprav. Ce bi se morala nekako oznaciti, bi de-
jala, da prevajam izrazito “intuitivno” - ¢etudi sem sicer metodi¢na in natanc¢na. Delovni pro-
ces, ki se mi najbolj obnese, je nadvse preprost. Tako rekoc¢ vse opravim ze pri “prvi roki” - ta je
tudi razmeroma blizu konénemu izdelku. Ce jele mozno, ne pusc¢am odprtih mest, vse more-
bitne tezave skusam resiti sproti. Skratka, pri prvi roki gre za poc¢asno, zelo natanc¢no delo. Za
sabo resda berem Se veckrat, tudi po Sestkrat, ¢e imam obcutek, da je to potrebno. Prvo branje
ali dve sta Se pocasni in pozorni, posveceni prevodnim resitvam in jeziku, zadnja pa so “povr-
$na”: skusam brati kot “obicajna bralka”. Vsaj pri meni se to dobro obnese — zacuda med hitrim
in ne pretirano pozornim branjem prej odkrijem kako pomanjkljivost kot pri po¢asnem, zbra-
nem prebijanju skozi tekst.

Sodelavecev nimam, edino ¢e presodim, da potrebujem nasvet strokovnjaka, denimo arhi-
tekta ali biologa, se seveda obrnem nanj. Osebne norme nimam, si pa pred zacetkom dela izra-

62



d

10/2017

¢unam, koliko priblizno bi morala prevesti na dan, da ne zamudim roka. Navadno ravnam tako,
dana “dober dan” delam toliko, kot mi dopusc¢ajo moci, tudi po Stirinajst ur, ¢e gre, na slab dan
paraje prevedem le nekaj malega in ga posvetim drugim opravilom ali pa si celo vzamem pro-
sto, saj vem, da bi sicer naslednji dan porabila predvsem za popravljanje slabo opravljenega
dela prejsnjega dne. Zabelezk si ne delam, drzi pa, da se mi je s¢asoma nabralo nekaj osebnih
glosarckov.

4. Delam doma, kar se mi obenem zdi idealna moznost, saj sem pri delu najraje sama in mi
tudi ni do neformalnega druzenja med premori. Ne zdi se mi nujno delati med tednom ter poci-
vati ob vikendih in praznikih; osebno skoraj raje prevajam ob koncih tedna in med prazniki, saj
je takrat znatno manj telefonskih klicev, mejlov, na katere je treba nemudoma odgovoriti, in
drugih motenj.

5. Ksrecisem zdrava v vseh pogledih, nimam tudi nobenih obc¢asnih tezav, znacilnih za ljudi,
ki opravljajo sedec poklic. Tako reko¢ vsak dan plavam poldrugo uro, vendar ne v imenu “skrbi
za psihofizi¢no zdravje”, pac pa iz golega uzitka; skoraj bilahko dejala, da se v vodi poc¢utim bolj
domace kot na kopnem.

Med letom ne delim ¢asa na delovnike ter vikende in praznike; ko mi gre delo dobro od
rok, skusam delati veliko, kadar se mi zatika, manj. Poleg tega ne maram krajsih nekajdnevnih
oddihov, saj me prej spravljajo v stres kot kaj drugega. Za sprotno polnjenje baterij mi povsem
zado$cCa plavanje. Zato pa se vsako leto septembra odpravim na dolg dopust v mirno vasico v
Dalmaciji (od enega do enega in pol meseca). Dela ne nosim s seboj. Dober dopust bi najlaze
opisala kot prizadevanje, da bi pozabila, kje je tipka enter — navadno mi to skoraj uspe.

Upam, da se mi ne bo nikoli treba povsem upokojiti — predstavljam si, da bi sile nalozila
manjs$e breme oziroma to, cemur pravimo “idealen rok”, ki pa nam skoraj nikoli ni dan.

6. Lahko birekla, da ne potrebujem veliko: samoto, racunalnik, delovni prostor znotraj doma,
torej mirno okolje, v katerem se pocutim domace. Vse to imam.

7. Imam sreco, da od leta 2009 naprej redno prevajam dela Miljenka Jergovic¢a. Mislim tudi,
da sva se kar lepo ujela. Kadar koli se obrnem nanj, mi odgovori naravnost ekspresno in dovolj
obsirno, tako da delo ves ¢as te¢e nemoteno, brez zatikanja. Po ve¢ knjigah in srecanjih sva ze
kar stara znanca, tako da se razveselim vsakic¢, ko mi urednica Tjasa Koprivec iz zalozbe Sanje
ponudi v delo kako njegovo knjigo — prav zdaj se mi obeta prevod njegovega monumentalnega,
tiso¢stranskega dela Rod. Ce imas za sabo avtorja, na katerega se lahko obrnes vedno in brez
sleherne zadrege, je to razkos$je posebne vrste, sploh ¢e je povrhu prijeten ¢lovek z veliko razu-
mevanja za prevajalske zadrege. Skratka, moja izkusnja rednega prevajanja Miljenka Jergo-
viéa, in to za isto zalozbo, je pozitivna v vseh pogledih.

8. Otem ne razmisljam prav veliko, seveda pa sem vesela, ¢e knjiga najde pot med bralce, ce
mi kdo rece, da mu je bila v§ec¢, da se mu zdi dobro prevedena ... Sem in tja prejmem mejl ne-
znanega bralca, ki se ga je kaka knjiga Se posebno dotaknila - tudi to mi je seveda v veselje.

9. Knjizni¢no nadomestilo prejmem vsako leto, vse odkar so ga vpeljali, vsota pa bistveno ne
prispeva k mojemu finanénemu polozaju. Se to, kar dobim, je predvsem po zaslugi najslabsih
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knjig, pri katerih se mi je bilo treba najmanj potruditi (ljubezenski romani, priro¢niki za samo-
pomocd), za knjige, pri katerih sem resni¢no garala (znanstvena dela, zahtevnejse leposlovje,
poezija, dramatika), pa ne dobim tako rekoc¢ nic.

Sicer sem doslej prejela dve premiji in eno Stipendijo DSKP: to je ze vsota, ki se pozna,
sploh ker so prevajalski honorarji ze leta tako rekoc¢ enaki — zivljenjski stroski pac ne, kar te
prisili, da delas vec kot neko¢, véasih celo prevec. Po drugi strani pripravljanje prijave vzame
precej ¢asa, sploh glede na to, da obstaja precej$nja verjetnost, da Stipendije sploh ne bos dobil.

To priloznost bi rada izkoristila, da opozorim na dve postavki, ki se nenehno pojavljata v
tovrstnih razpisih in vplivata na to¢kovanje, a se mi zdita prejkone ¢udni:

a) “Sodelovanje pri promocijskih dejavnostih”

Kaj ima to opraviti z mojim delom? Nisem zalozba, ki ima za to usposobljene ljudi, Se
manj avtorica. V racunalniSskem podjetju nihc¢e ne pricakuje od introvertiranega racunalni-
Carjarazvijalca, da bo spihal prah s sebe in se podal po Solah oglasevat dobrobiti, ki jih prinasa
njegov najnovejsi dosezek. Poleg tega povprecen prevajalec nima Casa za prevazanje od ene
slovenske knjiznice/knjigarne do druge (sama povrhu ne vozim). To pocetje tudi ni plac¢ano, e
paze,je honorar simboli¢en. Prevajalstvo je samoten poklic, za katerega se pogosto odloc¢ijo ne
prav komunikativni ljudje, ki ne marajo/znajo nastopati v javnosti. Komunikativnost pa¢ ne
sodi v nabor vescin, potrebnih za dober prevod. Skratka, ¢lovek je lahko “kaznovan” z manj
tockami zgolj na ra¢un svojega znacaja.

b) “Pisanje znanstvenih prevodoslovnih ¢lankov/knjig, sodelovanje na simpozijih ...”

Lepo in prav, ¢e nekdo poc¢ne tudi to. Toda ¢e gre za Stipendijo, ki naj bi olaj$ala delo pri
prevajanju dolocene knjige, se mi zdi ta postavka nerelevantna ... Poklic prevajalca — kolikor
vem — ne obsega znanstvenega dela. Na hitro in povrsno bi ga lahko primerjali npr. s poklicem
glasbenika: tako kot violinist ima pred sabo “partituro” (izvirnik), ki ji mora kakovostno in zve-
sto slediti (prevod). Toda kdo od violinista pri¢akuje, da bo poleg godenja v orkestru pisal de-
bele muzikolos§ke razprave ter v dragocenem prostem ¢asu posedal npr. na simpoziju o “govoru
in govorjenem petju kot izrazni obliki druzbenokriti¢nih vsebin v glasbi med obema vojnama”?

10. Zvsemiuredniki sem doslej sodelovala korektno in brez konfliktov. Kar zadeva lekturo, se
skusam z urednikom dogovoriti, da bi moj prevod lektorirala ena od treh lektoric, s katerimi
sem ze veckrat sodelovala, z njihovim delom pa bila zelo zadovoljna. Uredniki mi to Zeljo naj-
veckrat brez zadrzkov izpolnijo — najbrz zato, ker se s tem izognejo morebitnemu “fréanju
perja” med lektorjem in prevajalcem.

Najbolj pa sovrazim, kadar zalozba pod krinko nekaks$nega komplimenta - “saj tebe sploh
ni treba lektorirati” - Zeli zgolj prihraniti stroske lekture. Vsak prevod potrebuje lekturo ozi-
roma vsaj skrben pregled usposobljenih “drugih o¢i”.
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Mateja Seliskar Kenda

1. Prevajati sem zacela Ze na fakulteti, ko sem $tudirala primerjalno knjiZzevnost in franco-
$¢ino, ob Studiju pa koncala se lektorat nizozemskega jezika. Do prvega prevoda je prislo po na-
kljuéju - zalozba je imela zakupljene pravice za prevod nizozemskega mladinskega romana in
je iskala prevajalca, ki bi prevajal iz izvirnika. Ko so me povabili k sodelovanju, Se zdale¢ nisem
pric¢akovala, da bo prevajanje postalo moj poklic. A v delu sem uzivala, po konc¢anih diplomah
je bilo vabil k sodelovanju vedno ve¢ in zato sem zaprosila za status prevajalke na Ministrstvu
za kulturo. Danes je prevajanje francoskega in nizozemskega leposlovja moj osrednji vir pri-
hodka, za racunalnikom presedim vec kot 40 ur na teden, za marsikateri prevod je treba zrtvo-
vati tudi pocitnice, vikende, praznike. Prevajam prozo in poezijo za mladino in odrasle, drama-
tiko in stripe, izbrala pa sem tudi besedila za ve¢ antologij kratke proze in poezije (ter jih
uredila), kar mi je bilo v poseben uzitek.

Prevajanje iz nizozemscine, ki je bilo v devetdesetih Se v povojih, je bilo zahtevno tudi zato,
ker takrat Se nismo imeli direktnega slovarja, ampak sem si morala pomagati z nizozemsko-
francoskimi. Danes so vsi moji slovarji popisani s slovenskimi ustreznicami in kdaj se $e vedno
zate¢em k svojim prvim resitvam, ceprav sem z leti presla zlasti na spletne enojezic¢ne slovarje.
Posebna tezava ostajajo flamski dialekti; teh je mnogo, v slovarjih dostikrat ne najdes razlage za
doloc¢en izraz in v takih primerih za pomoc¢ prosim flamske prijatelje ali prevajalske kolege.

2.,10. Ker jeliteratura v nizozems$cini urednikom tezje dostopna, ni redko, da dolo¢en roman
zalozbi predlagam sama, res pa je, da se na knjiznih sejmih uredniki seznanijo s kak$nim na-
slovom in me prosijo za mnenje, ali bi bil primeren za slovensko publiko. Knjigo najprej prebe-
rem povsem neobremenjeno. Ceme pritegne in se zalozba odloci za prevod, je drugo branje
bolj studiozno — natanc¢no precesem jezikovno ali vsebinsko zahtevnejse odlomke, iS¢em moz-
ne resitve, osredoto¢im se na neznane reference v delu, brskam po raznih slovarjih. Ce jepo-
trebno, stopim v stik z avtorjem, kar delo precej olajsa. Navadno lahko pri drugem branju tudi
ugotovim, koliko strani bo izvedljivo prevesti na dan. Ce gre za klasi¢no delo, prevedeno v veé
jezikov, poskusam pregledati tuje prevode, Se pogosteje pa Studije o njem, v veliko pomo¢ so mi
tudi tuji kolegi, s katerimi se sre¢ujemo v prevajalskih hisah in imamo navadno podobne te-
zave priprevodu doloc¢enega dela. Primerjanje resitev je vedno produktivno, ¢eprav je nekoliko
zamudno. Enkrat ko je delo prevedeno, seveda sledi ponovno branje, brusenje, piljenje. Osebno
v vseh fazah silno uzivam, tudi po oddaji prevoda, ko dobim lektorske korekture in uredniske
pripombe. Rada delam s pronicljivimi uredniki, ki imajo tehtne pripombe in se za delo resnic-
no zavzamejo, rada sodelujem tudi z dobrimi lektorji in natan¢nimi korektorji. Zdi se mi bi-
stveno, da sva z lektorjem v neposrednem stiku, zato zalozbo vedno prosim za njegov kontakt
in vecino problemati¢nih mest predebatirava tudi po telefonu. Naceloma so sodelovanja ve-
seli, opazam pa, da jih s tak$nim nac¢inom dela presenetim, kar je znak, da to ni splosna praksa.
Sama menim, da je dober prevod vedno rezultat dobrega sodelovanja med vsemi, ki jim prevod
pride pod roke, vklju¢no s postavljalcem in oblikovalcem.

65



ANKETA | Anketa o delu in zivljenju sodobnih slovenskih literarnih prevajalk in prevajalcev

3., 8. Mnenja o tem, kaksen je dober prevod, se zelo razlikujejo, kot tudi pojmovanje ekviva-
lence. Ze res, da v prevodu poskusam ohraniti vse, kar nudi izvirnik; od jezikovnih, slogovnih,
ritmic¢nih in zvoénih, do motivnih, vsebinskih in idejnih posebnosti. Gre za filigransko delo, a
obenem sem pozorna, da prevoda ne zadusim. Ce nié drugega, mora biti uzitek ob branju pre-
voda enak uzitku ob branju izvirnika, kar dostikrat pomeni iskanje novih resitev v ciljnem je-
ziku, preigravanje razli¢nih jezikovnih registrov, pri cemer se trudim, da je prevod ziv in ne
ucinkuje prisiljen, okoren ali trpinc¢en. O “uspehu” dolo¢enega prevoda je pravzaprav tezko go-
voriti. Pri mladinski literaturi vem, da je knjiga lepo sprejeta, ¢e recimo prejme priznanje zlata
hruska ali je umesc¢ena na seznam domacega branja. Pri poeziji in kratki prozi gre prej za po-
novne objave v revijah ali na radiu. Pri daljsih proznih delih se “uspeh” verjetno meri s Stevi-
lom izposoj v knjiznicah, z odzivi bralcev na kak$nih spletnih forumih, z medijskimi recenzi-
jami, ¢eprav je v slednjih treba z lupo iskati tisti stavek o “odlicnem prevodu”.

4.,6. Samanimam najete pisarne, ampak prevajam doma v svojem kabinetu, ki je obenem
druzinska knjiznica. Delam na prenosnem racunalniku in kot Ze re¢eno, uporabljam zlasti
spletne slovarje, ¢asi pa so se spremenili tudi do te mere, da danes vec¢ino knjig v izvirniku pre-
biram na tablici, kar je odli¢no, saj v hisi za vse nase knjige zmanjkuje prostora. Idealno bi se-
veda bilo, da bi bili prevajalci placani bolje in bi bila plac¢ila bolj redna - potem bi se dalo lazje
urejati tudi delovne razmere. Pri nas sta otroka od malega navajena, da delam doma in s tem
zaenkrat ni vecjih tezav. Res pa je, da taksen nacin dela zahteva disciplino; ¢e je le mogoce, lo-
¢ujem druzinsko zivljenje od poklicnega in vec¢ino dela opravim dopoldne, nato pa nadaljujem
zvecer, ko se hisa umiri. Trenutno mi to ustreza, druzinski dinamiki pa prilagajam tudi izbiro
prevajalskih projektov. Tako obseznej$a in zahtevnejsa dela v glavnem prevajam nekje od sep-
tembra do marca, mladinsko literaturo, ¢e je le mogoce, spomladi, poleti, ko imata otroka poci-
tnice, pa po daljSem dopustu na tujem opravim zlasti krajse prevode, npr. poezijo za razlicne
festivale, drame za naslednjo sezono, stripe ipd. V prevajalske kroge sem vkljuc¢ena, kolikor mi
dopusca cas, vem pa, da bi se morali vsi prevajalci aktivneje vkljuciti v razpravo o nasem polo-
zaju, saj se razmere hitro spreminjajo, pa ne nabolje.

9. Zasvoje projekte sem prejela vec stipendij JAK in DSKP. Prevajalci nizozemske knjizevno-
sti paimamo tudi zelo tesen stik z nizozemskim in flamskim literarnim skladom. Oba finan-
¢no podpirata nase prevode, redno lahko obiskujemo prevajalski hisi v Amsterdamu in Ant-
werpnu. Sklada organizirata tudi razliéne programe literarnega prevajanja, v katere sem
aktivno vkljucena. Ti zajemajo Studijska bivanja in povezave s tamkajsnjimi fakultetami, Sti-
pendiranje delnih prevodov, vklju¢evanje v mreze tako imenovanega mentorstva mlajSim pre-
vajalcem, vsakoletne mednarodne prevajalske simpozije in moznosti za stik z avtorji. Tovrstne
spodbude tujim prevajalcem, s katerimi so zaceli v devetdesetih, so pripomogle k znatnemu
prodoru nizozemske literature na tuje in visoki kakovosti prevodov, danes pa se po ureditvi
obeh skladov zgleduje marsikatera agencija v Evropi.
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Brane Senegacnik

1. Najvec prevajam iz starogrscine in latinscine, s katerima sta najtesneje povezana moja
izobrazba in poklic: sem profesor teh dveh jezikov, zaposlen na Oddelku za klasi¢no filologijo
FF Univerze v Ljubljani. S tem si sluzim kruh, moje prevajanje je nekak$na dopolnilna de-
javnost, ki mi je ni potrebno opravljati iz ekonomskih razlogov. Trenutno pripravljam deveto
knjigo prevodov s tega podrocja (v njih pa je precej vec del), iz hrvasc¢ine, nemscine, srbscine
in italijanscine prevajam tudi sodobno, renesanc¢no in romanti¢no poezijo, nekaj za knjizne
in spletne objave, nekaj pa za svojo duso in prijatelje. Velika sreca zame je, da silahko vec¢ ali
manj sam izbiram prevode in se pri tem ukvarjam samo z res vrhunskimi besedili, tako po
umetniski in intelektualni vrednosti kot po literarnozgodovinski tezi.

A k temu moram dodati nekaj, kar je po mojem prepricanju zelo pomembno; resno in
kompetentno prevajanje anti¢nih besedil (to velja seveda za literature vseh primerljivih kul-
tur) ne zahteva samo splo$nih znanj: obvladovanja jezika izvirnika in ciljnega jezika, lite-
rarne in splosne zgodovine, retori¢nih in tehnopoeti¢nih ve§éin ter poznavanja tradicional-
nih in sodobnih prevodnih teorij, temvec tudi poznavanje specifi¢nih tekstnokriti¢nih
problemov, (ve¢)tisoc¢letne tradicije interpretacije prevajanega dela, njegovega Zanra in av-
torja ter sodobnih pogledov na vsa ta podrocja. Ker so anti¢na besedila v glavnem ohranjena
v rokopisih, ki so ve¢ stoletij mlajsi od dela samega, in ker praviloma obstaja ve¢ rokopisnih
razli¢ic besedila, tu prevajalec ni samo pred prevajalskimi nalogami, ampak tudi pred filolo-
Skimi in literarnozgodovinskimi ugankami. Nekatere od njih Se danes niso razresene, so pa
vcasih zelo pomembne ali celo odlocilne za interpretacijo, in to tudi v najslovitejsih besedi-
lih zahodnega kanona (npr. v Sofoklovi Antigoni ali Se zlasti Aristotelovi Poetiki). Prevajanje
taksnih besedil pravzaprav ne zahteva le kompetentnega poznavanja dognanj literarne vede
(in mnogih drugih), ampak tudi argumentirano (kriti¢no) ovrednotenje le-teh, lahko pa celo
uvedbo novih resitev in argumentov, pac v obliki prakti¢nih resitev in komentarja. Po mojem
ni prav, da se tovrstnim prevodom ne priznava nikakr§na raziskovalna teza. To izrazito de-
stimulativno vpliva na prihodnost prevajanja in utegne imeti hude posledice zlasti v manj-
$ih kulturah. Prav pred kratkim mi je znani srbski pisatelj in prevajalec Aleksandar Gatalica
opisal porazne uc¢inke takSnega vrednotenja na prevajalsko dejavnost v Srbiji. Kolega Dean
Komel je skusal tudi v povezavi z mojim prevodom Pindarja odpreti ta vprasanja v obliki
okrogle mize: zdi pa se mi, da tu hitro tréimo ob mentalno obzorje Casa, v katerem ima vse
humano edino to moznost, da se opravicuje za svoj obstoj, razlaga svojo uporabnost, se prila-
gaja — in pocasi vene.

2. Nacin prevajanja je mo¢no odvisen od zvrsti in “narave” besedila: nekatera (npr. filozof-
ska) zahtevajo veliko bolj racionalen, sistematicen pristop, druga (pesniska) pa se moc¢no
“upirajo” normiranju in so odvisna od navdiha. Nerad pus¢am odprta mesta, a véasih ne gre
drugace. Seveda je pri prevajanju anti¢nih besedil prva faza filoloska: od tega, da si priskr-
bim dobre kriti¢ne izdaje s komentarji in prevode v druge jezike (denimo, pri delu s Pindar-
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jevimi Olimpijskimi slavospevi sem intenzivno uporabljal ve¢ kot deset izdaj), do temeljite
jezikovne anatomije; potem sledi iskanje slovenskih besed, véasih bolj podobno oblikovanju
novega telesa ali prenasanju nekega motiva iz enega kiparskega materiala v drugega, kar po-
meni, da to delo ne more biti mehansko. Glosarje izdelujem ob prevajanju filozofskih besedil
(Epiktet, Seneka), pri katerih bi se zelo rad tudi se ve¢ posvetoval, ko bi se le imel s kom (mi-
slim pa, da se tu razmere izboljSujejo). Pri poeziji je malo drugace - bolj kot posvet so drago-
cena branja in komentarji prevodnih osnutkov. Prevode Pindarja sem posiljal v branje lju-
dem razli¢nih generacij — tak$nim, za katere sem vedel, da imajo posluh za (anti¢no) poezijo.

3. Pojem je malce nesrecen, ker disi po kvantitativhem pristopu in zbuja obc¢utek, da je mo-
goce stopiti nad resni¢nost, v kateri je nastal izvirnik in v kateri nastaja prevod, ter iz te per-
spektive napraviti “ekvivalenten” prenos. Nac¢in, na katerega razumem zgradbo in zivljenje
besedila, moje razumevanje pa temelji v prvi vrsti na fenomenoloskih (Ingarden) in herme-
nevti¢nih (M. Frank) teorijah, taksno moznost izkljucuje. Izkljucuje pa tudi - in to naceloma
- predstave o jeziku kot vseobsegajoc¢em sistemu, kodu, znotraj katerega se oblikuje besedilo.
Individualni moment je integralen del jezika, zato sta v dolo¢enih merah “kreativni” tako
vloga prevajalca kot bralca. Se posebej pri poeziji. Blize mi je izvorni pomen ekvivalence:
“enakomocje”. Prevod naj bi stremel k jezikovni moc¢i, ki je analogna mo¢i izvirnika, kot si jo
pac lahko predstavlja prevajalec. Seveda pa je pritem nujno najprej upostevati siroko ob-
mocje ugotovljivega, sploSnega, tega, kar sploh omogoc¢a komunikacijo in ¢emur obic¢ajno re-
¢emo jezikovna pravila in druzbenozgodovinski kontekst.

4. Tavprasanja se ze priblizujejo osebni sferi - sferi, kjer postanejo stvari zares zanimive. A
za govor o tem je — ¢e smem to reci kot pesnik - bolj od ankete primerna literatura. Ker je
prevajanje zgolj ena mojih dejavnosti, nisem najprimernejsi naslov za to vprasanje. Mislim
pa, da si ni smiselno o tem delati abstraktnih normativnih predstav; slog je ¢lovek sam, pravi
francoski rek, in to velja tudi za zivljenjski slog prevajalca: neizbezno je pa¢ individualen.

5. No, tu smo pa ze ¢isto v osebnih re¢eh. Odgovor bi bil lahko enak prejSnjemu, a seveda
nocem biti cinicen ... Torej: prostega ¢asa imam premalo, kaj je pravi dopust, sem pa pravza-
prav ze pozabil. Upam, da ne bom nikoli opustil prevajanja, in seveda, da me bodo zdravje in
zivljenjske razmere podpirali pri tem vztrajanju. Starost, bolezen? In konc¢no tisto, kar to
dvoje napoveduje — smrt? Se je mogoce na vse to res pripraviti? Ce 7e, je to najtezjanaloga, a
ne za prevajalca, temvec za ¢loveka. Seneka jo je opisal takole: “Vse zivljenje se je treba uciti
ziveti, vse zivljenje se je treba uciti umreti.”

6. Zaodgovor na to bi bila potrebna skorajda knjizica, ki pa bi Ze v par mesecih zastarela.
Zagotovo pa bi tezko nasli delo, ki je glede na porabljeni ¢as (¢e sploh ne govorim o izobrazbi
in drugih kompetencah) slabse pla¢ano od prevajanja zahtevnih del.

7. Zame biv glavnem prislo v poStev samo drustvo mrtvih pesnikov, dobesedno. Kadar je
mogoce, pa z veseljem in plodno sodelujem z avtorjem (tudi pri prevajanju lastne poezije
imam odli¢ne izkusnje).
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8. Vse to je odvisno od zanra in od kulturne ravni ob¢instva. Tezko je kar zamahniti z roko ob
druzbenih merilih uspeha, ¢eprav bi v nasem tu in zdaj najraje storil to (zakaj, sem ze veckrat
javno razlagal). Ker so dolgoro¢no pomembna. A najve¢ mi vsekakor pomeni to, da me je
neznanec ustavil na ulici in zacel sprasevati o Epiktetu, ali pa lepe besede mojega profesorja
Simonitija, Rudija Seliga ...

9. Nikoli nicesar od tega, zato je odgovor na zadnje vprasanje — nic.

10. Moje dosedanje izkusnje so zelo dobre.

Spela Sevsek Sramel

Prevajanje slovanskih knjizevnosti je v marsi¢em specifi¢no, zlasti ¢e je ta knjizevnost majhna
in manj znana, no¢em rec¢i obrobna. Slovaska literatura mi je zlezla pod kozo med $tudijem slo-
venistike na Filozofski fakulteti v Ljubljani, kjer smo zaceli z branjem ¢isto sodobnih besedil.
Profesor Andrej Rozman je namrec ravno takrat pripravljal veliko antologijo Sto let slovaske
knjizevnosti, ki je izSla pri DSP ob festivalu Vilenica. Odlomki so pritegnili mojo radovednost
in zacela sem posegati po slovaski prozi, cedalje globlje v 20. stoletje. Med studijskim bivanjem
v Nitri sem zacela s prevajanjem in revijalnim objavljanjem mlade proze in dramatike takrat
aktualne “coolness poetike”, denimo avtorjev, kot so Balla, T. Horvath, V. Klimacek. Nitra je
bila naravnaizbira: od tam je prihajal nas slovaski lektor, na fakulteti pa je bila Se zmeraj ziva
tradicija Popoviceve prevajalske $ole. Spoznavanje tako sorodne in vendarle tako samosvoje
knjizevnosti je bilo zame priloznost za novo branje svetovne knjizevnosti, posredno tudi ¢eske
tradicije, obenem pa je sprozalo dvome v posebnost in enkratnost slovenskega slovstva. Vzpo-
redno branje slovaske in slovenske knjizevnosti me je vodilo tudi pri nadaljnjem raziskovanju
kratke pripovedne proze po letu 1989.

Od prevodov sicer ne zivim, je pa prevajanje integralni del mojega raziskovalnega in peda-
goskega dela na Oddelku za slavistiko FF v Ljubljani. Integralni v ve¢ smislih: intenzivno
spremljam aktualno knjizevnost in literarnovedna dela na Slovaskem, izbiram in prevajam le-
poslovje in filme ter to s pridom uporabljam v okviru literarnih seminarjev in prevajalskih vaj
za Studente. Ze dvanajst let pa prirejamo tudi $tudentski prevajalski natedaj iz deke, poljske
in slovaske knjizevnosti. Ena od ugotovitev ob tem natecaju bi lahko bila, da veliko Studentov
zanima tudi knjizevno prevajanje, samo redki pa znajo izbrati dober tekst in ga s svojo pred-
stavo tudi prevesti. Ker polozaj mladih prevajalcev zares ni enostaven, brez objav in referenc
denimo ne morejo sodelovati prirazpisih, se zdi spodbujanje v obliki natecaja, revijalnih objav
in prevajalskih delavnic dobra pot.

Moje prevajanje je omejeno in predvsem dolgotrajno: prevajam zgodaj zjutraj in pozno
zvecer. Hitrost in naéin prevajanja sta odvisna zlasti od zvrsti: poezija ali igriva mladinska
knjizevnost zahtevata veliko mero ustvarjalnosti in ¢asa za razmislek, daljSa proza pa spet se-

69



ANKETA | Anketa o delu in zivljenju sodobnih slovenskih literarnih prevajalk in prevajalcev

denje in potrpezljivost. Ze ob prvem prevajanju veliko uporabljam enojezi¢ne in dvojezi¢ne
slovarje, rada sem v dialogu s korespondenti, z avtorjem pa praviloma ne. éeprav prevajanje
razumem kot resni¢no samotarsko delo, mi veliko pomenijo redki, a intenzivni pogovori s ko-
legi prevajalci. Odli¢na priloznost za to je bilo denimo desetletno delo v ziriji festivala Vile-
nica, nadalje sodelovanje s prevajalcema, s katerima si delim strast do slovaske knjizevnosti.
Se posebej dragocena pa se mi zdijo dopisovanja s tujimi prevajalci, kjer se ¢lovek hitro znajde
v vlogi posrednika in posiljatelja knjig, ki jih priporoc¢a v branje, ¢eprav mora biti z uresnicit-
vami vedno potrpezljiv. Tudi potencialni prevod ali prevod v predalu lahko razumemo kot zeljo
po delitvi dobrih besedil z novimi bralci v drugem okolju.

Kot nespregledljiv del knjizevnega prevajanja razumem tudi pisanje spremnih besedil,
najsibo to radijska oddaja, spremna beseda ali reklama na zavihku knjige. Prevajalec namrec¢
mora, ¢e ne drugega, pa zase, imeti jasno predstavo in mnenje o besedilu, ki ga je prevedel in ga
ponuja v branje drugi kulturi. Ne skrivam, da je tu moj zgled Viktor Smolej (1910-1992), do da-
nes najvecji prevajalec slovaske knjizevnosti pri nas, ki je v svojih spremnih besedilih vsako-
krat podal sintezo avtorjeve poetike v SirSem kontekstu literarne tradicije.

Prinastajanju kon¢ne podobe prevoda naj poudarim vlogo urednika in tudi lektorja, ki
morata biti nezadovoljna in stroga, pomagati s predlogi in vprasanji. Moje vendarle precej
skromne izkusnje, pet knjiznih prevodov pri stirih slovenskih zalozbah, so res dobre. Nisem pa
prepricana, da mora biti prevajalec ob tem Se glavni promotor prevoda; ta pomembni del verige
je velikokrat po nepotrebnem prekinjen in zgodi se, da $e tako dobra knjiga ne pride do vecjega
Stevila bralcev in kupcev. Tudi na Slovaskem je bila vse do devetdesetih vloga urednika precej
vecja in tehtnejsa; danes starejsi avtorji z nostalgijo pripovedujejo o neskoncénih dialogih in
tvornih kompromisih z uredniki. Nekatere manjse zalozbe pri tak$nih urednikih, velikokrat
kar lastnikih, Se vedno vztrajajo.

In Se beseda o nac¢rtovanih, a neuresnicenih prevodih. Pred ¢asom sem od starejSega ko-
lega dobila seznam njegovih prevodov slovaske proze iz sedemdesetih let. Presenetljiva najdba
me je ponovno postavila pred vprasanje o recepciji in izboru s perspektive druzbenega casa.
Slovaski avtorji, ki so pri nas sicer izsli revijalno ali v radijskem mediju, nikoli pa knjizno, kot
je bilo nac¢rtovano, namrec tudi v domacem okolju takrat niso imeli te srece. Po avgustu 1968
so bile njihove zivljenjske poti zelo razli¢ne, po prevratu pajih je zasencila ali preglasila disi-
dentska in mlada generacija. Vrednost neuresni¢enih prevodov tako ostaja odprta.

Razstava é’itaj slovasko, beri slovensko, ki smo jo letos pripravili v Slovanski knjiznici in
posebej izpostavili prevode slovaske knjizevnosti, ki so izsli v zadnjih dvajsetih letih, je poka-
zala zavidljivo $tevilo knjig, pestro izbiro zanrov in pa, to se zdi pomembno, vrsto prevajalcev
in kritikov razli¢nih generacij. Polozaj tistih, ki so samostojni kulturni ustvarjalci, pa Se zdale¢
ni zavidljiv.
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DPurda Strsoglavec

1. Prevajam iz juznoslovanskih jezikov, to po¢nem ob sicersnjem predavateljskem delu na fa-
kulteti. Po izobrazbi sem slavistka (v Sirokem, jagi¢evskem smislu).

2. Prevajanja se lotim po temeljito prebranem in razumljenem izvirniku (pri tem ne mislim
samo na jezik, temvec tudi na kulturo), nimam navade pusc¢anja odprtih mest (véasih se temu
seveda ne morem izogniti), najsre¢nejsa sem, ¢e je prevod ze po prvi roki skoraj brez
problemati¢nih delov, ki bi nad njimi morala Se dolgo viseti. Dnevno normo si zastavim, je pa
odvisna od drugega dela, kar pomeni, da je vcasih precej minimalna (dve do tri strani na dan).
O prevodu govorim s poskusnimi bralci, posvetujem pa se po navadi s strokovnjaki ali pozna-
valci podrocij, ki jih sama ne poznam ali pa jih poznam premalo. Lastnih glosarjev ne izdelujem,
po navadi si zapisem prevodno odloc¢itev stalnih besednih zvez ali priljubljenih in uporablja-
nih izrazov avtorja, ¢igar vec besedil prevajam.

3. Najlaze ponazorim s primero: ¢e je izvirnik kozarec, v katerem je 2 dcl tekoc¢ine, mora biti
tudi prevod kozarec, v katerem je 2 dcl tekocine. Ce je tekoc¢ina izvirnika vino, tekoc¢ina pre-
voda ne sme biti voda.

4. Zalsi predstavljam prevajalca, ki zivi slabo, se zaradi dela ne posvecéa v zadostni meri dru-
zini, partnerju, prijateljem, sebi, zivljenje in zdravje podreja delu, ker sicer ne bi mogel ziveti.
7di se mi, da je z vecino prevajalcev, ki zivijo od prevajanja, tako. V idealnih razmerah bi imel
prevajalec ¢as za vse, kar nastevate, in moznost in Zeljo po izobrazevanju na prevodoslovnem
podrocju.

5. Zadobro (no, za znosno) psihofizi¢no stanje skrbim s fiziéno aktivnostjo, telovadbo, plani-
narjenjem in “neprofesionalnim” branjem. Odklopljenega dopusta si vzamem deset dni.

6. Idealne prevajalske razmere so, kadar se lahko zbrano posvecas prevodu, imas vso potre-
bno strojno in programsko opremo, ustrezno delovno okolje. Znanje in izobrazba sta samou-
mevna.

7. Samaimam izku$nje s prevajanjem vec del istega avtorja, in te izkusnje so dobre.

8. Vcasih so predvidevanja uspesna, véasih pa ne - predvidevamo, na primer, da bo prevod v
ciljni kulturi enako uspesen kot v izvirni, pa se to ne zgodi. Temu lahko botruje tudi nekompe-
tenten prevod. Ali narobe, velikega uspeha ne predvidevamo, pa se zgodi. Zame “uspeh” pre-
vodnega dela pomeni, da je delo brano in dobro sprejeto. Kadar dobim od bralcev povratno in-
formacijo, da so prebrali to in to in da je super. To je uspeh. Ki ga dojemam kot uspeh avtorja
izvirnika in kot uspeh avtorice prevoda.

9. Knjizni¢no nadomestilo prejemam vec kot deset let (ne vem natanc¢no). Nekajkrat sem pre-
jela delovno Stipendijo iz naslova knjizni¢nega nadomestila, ki jo je do letos podeljevalo DSKP.
Za moje delovanje slednje pomeni predvsem, da so stanovski kolegi prepoznali, da si nekateri
(zahtevnejsi, kompleksnejsi, zajetnejsi) prevodni projekti zasluzijo dodatna denarna sredstva.
Nekaksna denarna nagrada, ¢e hocete, za tezje prevode.
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10. Najveckrat gre za resno strokovno delo, ¢esar sem zelo vesela, kajti urednikov, ki bi bili
uredniki, je vse manj. K sre¢i nimam veliko izkusenj s konflikti, poznam pa tovrstne primere
prevajalskih kolegov. Kolikor poznam razmere v drugih juznoslovanskih drzavah, lahko recem,
da znajo imeti prevajalci precej buren odnos z lektorji.

11. Prevajalec je tisti, ki bralcu, ki ne more brati v izvirniku, omogo¢i, da besedilo bere v je-
ziku, ki ga razume. Zakaj je ime tako pomembnega ¢lena v medkulturnem posredovanju (kar je
knjizevno prevajanje) po navadi zamolcano ali povsem spregledano? Si predstavljate, da bi bilo
zamolcano in spregledano ime avtorja izvirnika? Seveda ne. Tudi ime avtorja prevoda naj ne
bo!

Namita Subiotto

1. Poizobrazbisem doktorica literarnih ved, zaposlena sem na Filozofski fakulteti Univerze v
Ljubljani kot izredna profesorica za makedonski jezik in knjizevnost. Prevajati sem zacela v
¢asu studija, in sicer poezijo iz hrvasc¢ine in srb$cine, za diplomsko delo na smeri Hrvaski,
srbski in makedonski jezik s knjizevnostmi sem prevedla NjegoSevo pesnitev Luc mikrokoz-
mosa, ki je 2002. dozivela tudi knjizno objavo pri Slovenski matici. Od leta 2005 prevajam
predvsem leposlovje in strokovna besedila s podrocja jezikoslovja in literarnih ved iz make-
donscine, od 2009 pa tudi iz bolgars¢ine. Prevajam predvsem v prostem ¢asu, véasih tudi za
potrebe pouka.

2. Prevajanja se lotim tako, da besedilo najprej preberem, nato naredim “surovo” verzijo, v ka-
teri pustim odprta mesta, ki jih v naslednji fazi dopolnim. Véasih se s kom posvetujem, da pre-
verim, ali sem izvirnik pravilno razumela. O moznih prevodnih resitvah se posvetujem redko.
Prevod pred oddajo po navadi preberem na glas in takrat izpilim $e zadnje detajle.

Dnevne norme sinavadno ne zadajam, prevajam, ko imam cas. Belezk o delu si ne piSem,
vcasih izkoristim kaksne orehe kot primere pri seminarju iz prevajanja umetnostnih besedil
zanase Studente. Glosarje delam, ko prevajam daljsa besedila.

3. Prevod naj bi pribralcu dosegel podoben uéinek kot pri bralcu izvirnika, vendar pa v ciljno
kulturo pogosto prinese tudi kolorit kulture izvirnika. Tezko je uresniciti popoln prenos izvir-
nika v drug jezik in kulturo. Prevajalec mora biti prevejanec, znajti se mora v svobodi neskon-
¢nih moznosti, s pomocjo katerih bo ustvaril popoln ponaredek. Poiskati mora surovine za os-
novne barve, jih zmesati v vse potrebne odtenke, ki se bohotijo v izvirniku, in jih nanesti tako,
da se bo prevod karseda brezhibno zrcalil v njem.

4. Podobo literarnega prevajalca/-ke na Slovenskem silahko res samo zamisljam: ¢e zivi le od
prevajalskih honorarjev, mora prevajati zelo veliko, vsaj 40 ur na teden, doma. Najbrz ima zelo
dobro organiziran ¢as, s pavzami za telesne aktivnosti, prehranjevanje, pocitek. Vkljucen je v
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prevajalske in literarne kroge, obiskuje kulturne prireditve, potuje. Je zelo razgledan. Ni nujno,
da je natekocem s prevodno teorijo.

5. Zaradiprevajanja trenutno nisem utrujena (v povprecju prevedem eno knjigo ali nekaj re-
vijalnih objav letno). Za svojo psihofizi¢no kondicijo skrbim tako, da pesacim, enkrat tedensko
hodim na plavanje. Veliko spim in buljim v zelenje. Letno imam 30 dni dopusta. Ne vem, kdaj
se bom kot prevajalka upokojila, najbrz takrat, ko tega dela ne bom vec¢ zmogla ali hotela opra-
vljati.

6. Idealne prevajalske razmere: delovni koticek, ki omogoca dobro koncentracijo, dober rac¢u-
nalnik in programska orodja; moznosti pridobivanja jezikovnih, racunalniskih in drugih znanj
(seminarji, delavnice). Dobri materialni pogoji, ki to omogocajo. Moje delovne razmere za pre-
vajanje so dobre.

7. Menim, da ni nujno, da dolocenega avtorja prevaja samo en prevajalec (¢e avtorju tako
ustreza) in da ta objavlja vedno pri isti zalozbi. Nekatere zalozbe imajo posebne zanrske edicije
(npr. 100 slovanskih romanov, Stopinje — kratka proza), zato avtorji, ki ustvarjajo v razlicnih
zanrih, lahko objavljajo na ve¢ mestih.

8. Tezko predvidimo, kak$ni bodo uc¢inki nekega prevoda v ciljni kulturi. Nekatere zalozbe ne
naredijo dovolj za ustrezno promocijo prevedenih del, tudi mediji se za prevode premalo zani-
majo: po navadi na kratko omenijo izdaje, redko pa naletimo na daljSe recenzije ali tehtne kri-
tike prevodne literature. Nekajkrat se mi je zgodilo, da je kak bralec pohvalil delo (ne nujno
sam prevod), ki sem ga prevedla. Ko prevajas iz “manjsih” jezikov in dokaj nepoznanih litera-
tur, lahko to Stejes za “uspeh”.

9. Knjizni¢nega nadomestila nisem prejela nikoli. Trikrat sem prejela prevajalsko delovno sti-
pendijo, za katero sem zaprosila, ko je bil predvideni honorar za prevod nizji kot obi¢ajno.

10. Vecinoma imam sreco z uredniki, z lektorji pa vedno. Prevode so brali pozorno in stroko-
vno, (vedno tehtne) pripombe so sugerirali spostljivo. Pozitivno izkusnjo imam tudi z uredni-
kom, ki je bil hkrati lektor, iz Makedonije: strokovnost, natanc¢nost, hitra odzivnost.

11. O poklicu knjizevnega prevajalca tezko govorim iz osebnih izkusenj, saj je prevajanje
zame le ena od aktivnosti. Ljudi, ki zivijo pretezno ali izklju¢no od knjizevnega prevajanja, zelo
spostujem in jih obcudujem. Njihovo delo bi moralo biti pri nas bolj cenjeno in bolje placano.
To so izredno delavni in samodisciplinirani ljudje, zelo razgledani in ve¢inoma zelo veséi jav-
nega nastopanja, saj se pogosto pojavljajo tudi v vlogi promotorja svojih prevodov oziroma pre-
vajanih avtorjev. To so morda nevidni, a nadvse u¢inkoviti povezovalei kultur, tkalci mrez iz
vrvileposlovja.
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Natasa Velikonja

1. Poizobrazbi sem teoretska sociologinja kulturoloske smeri. Sem samozaposlena v kulturi,
imam status prevajalke, in torej sodim med tisti mucni kognitariat, med intelektualne suznje,
kivsakih petlet dokazujemo Ministrstvu za kulturo svojo upravicenost na kulturnem oziroma
umetniskem podroc¢ju. Prevajam kulturoloska dela, delalezbi¢ne in gejevske teorije, studije
seksualnosti in radikalne druzbene kritike, pa tudi teorije arhitekture, oblikovanja in umetno-
stne zgodovine. Moj prvi knjizni prevod je bila filozofska razprava Terese de Lauretis Film in
vidno, ki je izsla leta 1998 pri zalozbi SKUC; ta knjiga je bila tudi prva v zbirki Vizibilija, ki je
nastala zato, da bi v slovenskem jezikovnem, torej kulturnem, intelektualnem prostoru zapol-
nila Skandalozno pomanjkanje temeljnih del gejevske in lezbi¢ne teorije, zgodovine in litera-
ture. V naslednjih letih sem iz angle$cine za Vizibilijo prevedla $e mnoga druga referencna
dela, avtorje in avtorice, kot so Lillian Faderman, Shari Benstock, Larry Kramer, Richard
Goldstein, Andrea Weiss, Laura Cottingham, Monique Wittig in druge. Nekje na prevajalski
poti sem zacela za razli¢ne zalozbe in institucije, od Krtine do Pekinpah, od Muzeja za arhitek-
turo in oblikovanje do Akademije za likovno umetnost in oblikovanje, prevajati tudi teorijo in
zgodovino arhitekture in oblikovanja. Prevodov, objavljenih v razli¢nih strokovnih, druzbo-
slovnih in kulturoloskih revijah, od éasopisa za kritiko znanosti do Arhitektovega biltena, je
nesteto.

Kot samozaposlena v kulturi imam poleg prevajalskega statusa tudi pesniski in kritiski
status, sem torej vpletena v nekaksno celostno avtorsko krozenje, sem pa tudi lezbi¢na akti-
vistka, in iz te nepriporocljive antikarierne mesanice dobivam tisto financ¢no vsoto, ki bi se ji
lahko reklo prezivetje, a je rev§c¢ina boljsa beseda.

2. Kar se tice gejevske in lezbi¢ne teorije ter zgodovine, torej podrocja, s katerim sem zelo se-
znanjena, natancno vem, katera referencna dela akutno manjkajo v tem kulturnem okolju, in
temu potem botruje odlocitev za prevod. Na prevajanje se dobro pripravim, se kultiviram na
podrocju, seznanjam s samim tekstom, pred in med samim prevajanjem se razgledujem po so-
rodnih znanstvenih, jezikovnih poljih, spoznavam obdobje in nasploh kontekst, v katerem je
delo nastalo, prebiram v slovenscino ze prevedena dela, ki so s konkretnim prevodom pove-
zana, usklajujem besednjak, jezikovno in kulturno atmosfero, preverjam vklju¢ene pomene in
reference, se usklajujem s strokovnjaki(njami) s podroc¢ja, ustvarjam lastni slovar. Skratka, v
obdobju, ko prevajam, postanem to delo. Celoten proces prevajanja je precej podoben meta-
morfozi, ki jo opravijo igralci in igralke pri utelesitvi v specifi¢en lik.

Omeniti moram, da je bilo gejevsko in lezbi¢no izrazoslovje, deloma tudi izrazoslovje na
podroc¢ju oblikovanja in arhitekture, v trenutku, ko sem zacela prevajati, na ni¢ni tocki, da je
Slo zanova podrocja in je bil torej jezikovni prenos pravzaprav tudi kulturni prenos: ni slo le za
Sirjenje jezikovnega, temvec¢ predvsem pomenskega, kulturnega prostora.

4. Vse omenjeno sodiv profesionalno fantazijo, ki se za prevajalce ali prevajalke, ali pa¢ na
sploh za intelektualce in intelektualke v tem prostoru in v tem ¢asu, ne more ve¢ uresniciti.
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Smo v obdobju staro-nove svetovne geopoliti¢ne distribucije delovnih vlog, kjer je Vzhodu na-
menjeno postati zgolj rezervat suznjev, kjer intelektualnost nikakor nima mesta in jo torej z
vsemi moznimi postopki izganjajo, lokalni kompradorji pa to omogocajo. Uresni¢enje razsvet-
ljenske fantazije, kjer je intelektualec ali intelektualka persona z vsemi atributi poklicne do-
stojnosti, subjektivnosti, socialnosti, v kontekstu intelektualnega propadanja druzbe sploh ni
vec mogoce.

V dolo¢enem trenutku se moras kot intelektualka sama odpovedati fikciji o dostojnem
zivljenjskem standardu, saj sta to postala neskladna pojma. Intelektualnost ali intelektualni
poklic Zene danes zgolj Se skorajda samomorilska, uporna zelja in volja razsvetljenskega uma
- neki razsvetljenski atavizem, ki si ga ne deli ve¢ mnogo ljudi. Tisti, ki si ga, smo prignani na
parobke bede.

Prevajalstvo je intelektualno delo. Prevajalca oziroma prevajalko si predstavljam kot re-
nesancno intelektualno persono s sirokim, vecdimenzionalnim spektrom uc¢enosti, kulturnosti
in razgledanosti, pa tudi vescin, ki predvsem presegajo zgolj jezikovno vescino.

5. Naj Se enkrat ponovim: prevajalci in prevajalke sodimo danes v prekariat, v njegov Se pose-
bej delovno zaprti oddelek, v kognitariat, in vsa ta obelezja skrbi zase za nas skorajda ne veljajo
vec. Dopusti, upokojitve, bolezen, skratka, koncepti, ki predpostavljajo odlog od dela, pomenijo
kategorije, ki si jih samozaposleni in samozaposlene v kulturi skorajda ne moremo vec niti za-
misljati.

Ker je gejevska in lezbic¢na teorija, ki jo ve¢inoma prevajam, le mukoma priznana kot ele-
ment nacionalnega interesa, te anahronisti¢ne postavke intelektualne verodostojnosti, pri ka-
teri vztrajajo strokovne komisije Ministrstva za kulturo, imam stalne tezave pri podaljSevanju
kulturniskega statusa. Sem torej v stalni in iz¢rpavajoci defenzivi pred sistemom, ki me do-
jema bodisi kot odvecéen profil bodisi kot nepotreben strosek. Kljub dvaindvajsetim letom sa-
mozaposlenosti v kulturi, dvema referenc¢nima nagradama, studentski PreSernovi in umetni-
§ki Zupandicevi, devetim avtorskim knjigam, §tirinajstim knjiZnim prevodom, sodelovanju v
nestetih avtorskih in prevodnih zbornikih ter v raznih drugih kulturnih angazmajih Se nisem
dozivela miru, ki bi ga prinesla poklicna stabilnost. Skratka, ne pripravljam se na prihodnost,
temvec skusam preziveti v sedanjosti.

6. Sistem (drzava) vseskozi igra dvojno igro: po eni strani dolo¢a visino prevajalskega ali
sploh avtorskega honorarja, po drugi pa zahteva, da konkuriras z ve¢ prevajalci oziroma preva-
jalkami, da torej v svojo “ponudbo” vkljuéis najnizjo ceno — kajti ta, in ne prevajalska verodo-
stojnost ali bibliografija, je odlo¢ilni kriterij, da delo dobis. Drzava je obenem javnim zavodom
v kulturi tako oklestila proracune, da so bili prisiljeni kréiti programe, s ¢imer je odpadlo ne-
koc¢ intenzivno sodelovanje zunanjih sodelavcev in sodelavk z njimi. Govorim o galerijah, mu-
zejih, kulturnih domovih, institutih, ki so Se pred leti imeli bogate notranje zalozniske pro-
grame, ki so danes skoraj neobstojeci. Za prevajalce in prevajalke na podroc¢ju kulture in
umetnosti je to katastrofa.

To je le kratka ilustracija realnega stanja, v katero smo vstavljeni. Lahko torej razmi-
sljamo o dostojnih standardih honorarjev, delovnega okolja, orodij, toda realnost je drugacna.

75



ANKETA | Anketa o delu in zivljenju sodobnih slovenskih literarnih prevajalk in prevajalcev

7. Napodrocjih, ki jih prevajam, so skorajda sanje, da bi prevedli ve¢ji del opusa (kaj Sele celoto)
doloc¢enih avtorjev ali avtoric. Zelo zgovorno je, denimo, primerjanje sosledja prevajanja Michela
Foucaulta, enega najbolj referenc¢nih zgodovinarjev in filozofov, ki poteka razdrobljeno, ali roma-
nov o Harryju Potterju, katerih slovenski prevodi so izsli tako reko¢ so¢asno z izvirnikom.

Nesorazmerja so enostavno prevelika in vplivajo na intelektualno razvitost tega kultur-
nega prostora, obenem pa kazejo dvojni obraz slovite skrbi za slovenski jezik: postajamo bebci
Sunda, omejenega izrazanja in omejenega misljenja, ki ju Sund prinasa. Prevajanje je kultivira-
nje. In vse bolj smo “kultivirani” v sund.

8. Obe moji prevodni podrodji, gejevska in lezbi¢na teorija ter arhitektura in oblikovanje, stav
tujini dodobra artikulirani in razviti, tu pa $e vedno predstavljata jezikovno in tematsko no-
vost. Pri sprejemanju teh novosti se pogosto zgodi paradoksalna situacija: odzivi v medijih so
po pravilu odli¢ni, knjige so kritiSko dobro sprejete, a ta dobrodoslica se nikakor ne odrazi pri
selekcijski sveti kravi nacionalne bralne in knjizne politike, imenovani stevilo izposoje. Kako
naj prevod knjige Buckminstra Fullerja Priro¢nik za vesoljsko ladjo Zemlja, filozofskega trak-
tata o arhitekturi, enega najbolj referencnih del 20. stoletja, doseze zadostno tréno vrednost,
kar je pravzaprav druga beseda za branost?

Toda zame, pa tudi za urednistvo in zalozbo, je Ze sam prevod te knjige uspeh. Skupaj smo
v tukajs$nji prostor prenesli pomembno intelektualno razpravo. Vse, kar imam od tega uspeha,
je prevajalski, intelektualni, osebni ponos. Trzne, to je, finan¢ne vrednosti gotovo ne.

9. Ker prevajam tematike, ki so na robovih splosnega kulturnega interesa, je jasno, da knjizni-
¢nega nadomestila $e nikdar nisem prejela. Trikrat sem prejela Stipendijo Drustva slovenskih
knjizevnih prevajalcev: 2004, 2007 in 2010. Pri skorajda vseh prevodih sta bila financerja ali
sofinancerja Ministrstvo za kulturo ali Javna agencija za knjigo.

Vse to so nujno potrebne financ¢ne zaslombe, ki omogocajo, da delo, sploh ¢e izhaja z
obrobnega ali novega podrocja, pride v javnost. Bojim pa se, da bo ta netrzna podpora prav
kmalu padla v kategorijo “nedovoljene drzavne pomoci”, da bo, skratka, podivjana neoliberalna
politika Evropske unije s¢asoma unicila Se preostale obstojece kulturne podlage.

Stefan Vevar

2. Prevajam v treh fazah. Najprej tekst v celoti prevedem na grobo. Pri tem Se ne najdem naj-
boljsih resitev, ker je moj pogled prevec ujet v okvir posameznih stavkov, manjka $irsi kontek-
stualni in tekstualni uvid, vpliv ima tudi Se sugestivna struktura izvirnika in njeno “podtalno”
delovanje. V drugi fazi prevod pomensko iz¢istim in ga estetsko izboljSam. Tudi ta faza poteka
v konfrontaciji z originalom. Prevod po njej Ze kar solidno deluje, manjkajo pa $e finese. V tre-
tji fazi prevod berem s kriti¢nim oc¢esom bralca literarnega dela. Original pustim ob strani,
vanj pogledam le, ¢e me $e kaj zmoti. Predvsem je ta faza namenjena zadnji estetizaciji, izbolj-
Sevanju avtenti¢nosti in prikrivanju dejstva, da gre za prevod.
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Glede pomenskih nejasnosti se najraje obrac¢am kar na avtorje, ¢e so dosegljivi in ustrez-
ljivi, kadar gre v tekstih za vlozke iz jezikov, ki jih ne obvladam, pa na kolege prevajalce, ki te je-
zike obvladajo. Nepogresljiv pripomocek pri delu mi je primitivni slovar sinonimov, ki sem si
ga pocasi sestavil v devetdesetih letih prej$njega stoletja, zdaj pa ga le Se priloznostno komple-
tiram. Tam imam za pojem jeza denimo naslednje sopomenke (ali blizupomenke): bes, srd,
gnev, zol¢, togota (togotnost), ihta, nataknjenost, razkurjenost, vzkipelost, vzkipevanje, razjarje-
nost, razkacenost, razkajfanost, ihtavost, razsrjenost, ogorcenost, ogorcenje, razdrazenost, naje-
Zenost; nasrsenost; ves zelen od jeze (pridevnisko). Gre za solidno pomo¢ pri pomenskem nian-
siranju. Ce se bo bralcu ljubilo pojem “jeza” poiskati v Slovarju sinonimov slovenskega jezika,
po dolgih desetletjih napovedovanja konéno izdanem na Institutu za slovenski jezik Frana Ra-
movsa, bo tam naletel na precej$njo izrazno revscino, ve¢ine zgornjih sinonimov in psevdosi-
nonimov pa sploh ne bo nasel; dobil bo tudi, zdi se, napac¢no predstavo o izrazni moci sloven-
S¢ine. Slovar so sicer izdali odli¢ni jezikoslovei, ki veliko vedo o jeziku, se pa premalo zavedajo,
da ga ne obvladajo v polni meri in da bi si morali pomagati z jezikovnimi praktiki. Podobno na-
ivnost bi pokazala zalozba, ki zahtevnega prevoda ne bi nalozila prevajalcu, temvec prevodo-
sloveu, ¢es da prav ta najbolj pozna vse jezikoslovne in prevodne zagate.

3. Pojem ekvivalence mi pomeni cilj, ki ga nosim v svoji zavesti in (morda Se bolj) v svojem ne-
zavednem, ko igram veliko igro dobitkov in izgub, ki se imenuje prevajanje in ki jo je treba igrati
tako, da so izgube ¢im manjSe, dobitki pa ¢im vecji. Pomeni, da imam intuitivno pred o¢mi triho-
tomno bistvo prevodnega hotenja, sestavljeno iz sporocila, lepega in kulturno umestitvenega
oziroma pragmati¢nega. Ko ohranjam sporocilo, to pomeni, da ga prenasam ¢im bolj semanti¢no
nepopaceno; ko ohranjam tisto lepo, z drugimi jezikovnimi sredstvi ohranjam barvitost originala
in bezim pred njegovim sivenjem oziroma prozaizacijo poeti¢nega, izhajam iz literarne situacije
vizvirniku, v katero se vzivljam, govorim, Ce se le da, enako pretanjeno kot original, bezim pred
redundanco, pleonazmi, abstrahiranjem in pred vsem, kar v prevodu zveni narejeno in izumetni-
¢eno in (zlasti v dialogih) neavtenti¢no; pri spostovanju pragmati¢ne komponente pa nenehno
iS¢em ustrezne kulturne ekvivalente, da bi prevod na novo ciljno ob¢instvo deloval podobno, kot
jeizvirnik na prvotno publiko. To - strnjeno povedano — pomeni, da ne prevajam besed, tudi ne
stavkov in tudi ne teksta kot takega, temvec vselej njegovo delovanje.

Primoz Vitez

1. Prevajam iz franco$¢ine, izjemoma tudi iz angles$¢ine, Spanscine, portugal$éine in srbscine/
hrvasé¢ine. Sem profesor za francoski jezik in jezikoslovje na FF v Ljubljani.

Prevajanje razumem kot del svojega znanstvenega in strokovnega dela, ceprav prevodi,
spremne studije in kriti¢ne izdaje prevodnih literarnih del v sloven$¢ini v mojem univerzitet-
nem okolju niso vrednoteni kot integralni dejavnik profesionalne uc¢inkovitosti. Moji prevodi
nastajajo zunaj delavnika.
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2. Nacin prevajanja je vsakokrat odvisen od specifik izvirnika in njegovih pragmati¢nih funk-
cij. Ce prevajam sklenjeno romaneskno besedilo, ga skusam prevesti od zac¢etka do konca, brez
preskakovanja. Ce prevajam izbor krajsih proznih besedil ali pesmi dolo¢enega avtorja, potem
vrstenje prevajalskih zastavkov ni nujno enako, kot so teksti potem objavljeni. Svojega preva-
jalskega dela obi¢ajno ne mistificiram, posebej ne zato, ker so dialogi ali posvetovanja z doloce-
nimi strokovnjaki s podrocja prevodnega besedila lahko odlo¢ilni za tak$no ali drugaéno pre-
vodno interpretacijo.

3. Ekvivalenca je v prevajanju polisemicen pojem, ker se lahko nanasa na enakovrednost dveh
prevodnih makrostruktur (tekstov) ali pa na enakovrednost posameznih prevodnih resitev
(jezikovnih mikrostruktur), vkljuéno z leksikalnimi prevedki. Ker ideja dobesednega prevaja-
nja odpira predvsem vprasanje razlik med dvema jezikoma in smisla ciljnega besedila, gre pri
knjizevnem prevajanju ves cas za tehtanje oziroma presojo o ustreznosti dolocene prevodne
reSitve, pac glede na tekstovni univerzum izvirnika in smisel, ki ga izvirnik sugerira. Umberto
Eco je formulacijo svojih prevodoslovnih in prevajalskih izkusenj strnil v naslov Dire quasi la
stessa cosa, povedati skoraj isto stvar. Sprotno vprasanje prevajanja je v tem primeru dimen-
zija pojma skoraj. Med zapovedjo zvestobe izvirniku in prevajalsko svobos¢ino je razsezno po-
lje, vkaterem prevajalec nenehno presega ta pojmovni antagonizem. Prevajalec zgresi smisel v
obeh primerih: kadar posnema jezikovno strukturo originala, tvega, da bo s tem okrnjena ra-
zumljivost prevoda; kadar se od izvirnih formulacij pretirano oddaljuje, tvega, dabo s tem okr-
njena smiselna singularnost izvornega besedila. Enakovrednost dveh besedil je idealna katego-
rija, v kateri prevod formulira avtorski slog pripovednih postopkov in besedilnih uc¢inkov, ki iz
izvirnih prijemov izhajajo. Prevod je torej v interpretativnem smislu reformulacija izvirnika z
drugacnimi jezikovnimi sredstvi, v estetski razseznosti pa avtorski zapis.

4. Sam sem v azurnem stiku s prevodoslovno teorijo, ker se v okviru poklicne dejavnosti
ukvarjam tudi s strokovno formacijo studentov tujih jezikov in knjizevnosti, se pravi morebit-
nih mladih literarnih prevajalcev. Poleg tega obc¢asno objavljam znanstvena in strokovna bese-
dila s podrocja prevodoslovja. V splosnem menim, da razmerje med prevodno prakso in teorijo
ni v obeh smereh enoznacéno: prevajalec ni nujno tudi prevodoslovec, medtem ko razni primeri
kazejo, da prevodoslovec svojo refleksijo opravi tehtneje, ¢e ima tudi sam prevajalske izkusnje.

6. Idealne prevajalske razmere po mojih izkusnjah zagotavljajo mednarodni centri za knjize-
vno prevajanje, v katerih je okolje popolnoma prilagojeno prevajalskemu delu.

10. O institucionalni kontinuiteti svojega prevajalskega delovanja lahko govorim samo v
okviru sodelovanja z urednistvom za prevodno literaturo pri Mladinski knjigi. V zadnjih pet-
najstih letih sem s to zalozbo sooblikoval kakih deset knjiznih izdaj. Izkusnje s tamkaj$njimi
uredniki Stejem kot formativne. Sodelovanje z AleSem Bergerjem je bilo klju¢no za moj preva-
jalski razvoj z vsebinskega in formalnega vidika. Njegovo urednisko odgovornost je pozneje
prevzel Andrej Koritnik, ki se je dela loteval z izredno zavzetostjo. Zadnja leta ta posel opravlja
Andrej Ilc, ki v sodelovanju z avtorji nadaljuje izjemen program knjizevnih prevodov v ugled-
nih zbirkah.
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Izkus$nje z lektorji so raznorodne, obi¢ajno odvisne od stopnje razumevanja besedil in od
odnosa do razmerja med jezikovno normativnostjo in umetnisko razseznostjo literarnega be-
sedila. A ve¢inoma so lektorji, s katerimi sem bil v stiku, dobro opravili svoje delo. Nekateri
tudi odli¢no.

11. Prevajanje je paradoksna jezikovna dejavnost, saj je za bralca najmanj opazna takrat, ka-
dar je najbolje izpeljana.

Dusanka Zabukovec

1. Pisanje in prevajanje me zanimata zZe od malih nog. Zaradi umetniskih poklicev starsev je
bilo nekako logi¢no, dabom $la v to smer. Studirala sem jezike (magisterij znanosti iz angle-
Skega jezika in kulture ter diploma iz francoskega jezika in kulture), zaposlena sem bila na
RTV Ljubljana, pozneje RTV Slovenija, najprej kot urednica glasbenih oddaj, nato v ¢asu Jugo-
slavije v oddelku za izmenjavo programov (zadolzena za tuji program), urednica prevajalka,
nazadnje pa petnajst let vodja oddelka za prevajanje in lektoriranje. Bila sem zunanja sode-
lavka oddelka za prevajanje na FF Univerze v Ljubljani in obcasno vodila podnaslovne tecaje
nanovogoriski univerzi. Vzporedno s televizijskim in filmskim prevajanjem sem vseskozi pre-
vajala leposlovje.

Skratka, bila sem prevajalka “s polnim delovnim ¢asom” in tudi po upokojitvi e vedno
prevajam. Ta poklic je namrec¢ zame tudi konjicek in nacin zivljenja. Prevajala sem vse mo-
goce, od najrazli¢nejsih televizijskih zanrov, leposlovja, poezije, gledaliskih predstav, oper ..., iz
tujih jezikov v slovenscino in iz slovenscine in Se katerega tujega jezika v anglescino.

2. Osnovna metoda mojega knjizevnega prevajanja — potem ko sem preskusila tudi nekatere
druge, toda zame ocitno neprimerne - je, da prevajam po vrsti od prve do zadnje strani, sproti
preverjam, vimes pa v opombah dodajam vse, za kar bom morda pozneje nasla boljso resitev ali
¢esar ob prvem preverjanju nisem resila. Nato “Cistim” pripombe, likam besedilo, bodisi v ce-
loti ali delno, kjer ¢utim, da je to potrebno. O prevodih se posvetujem s poznavalci podrocij, o
katerih govori besedilo, o reSitvah pa z lektorji in jezikovnimi svetovalci, seveda takimi z dol-
goletnimi izku$njami, torej neprecenljivimi sodelavei. Ob vsakem prevodu siizdelam slovar-
Cek resitev, ki so mi ze veckrat prisle prav pri naslednjih prevodih.

Dnevne norme nikoli nisem imela, le rok za oddajo prevoda, ki je narekoval tudi hitrost dela.

3. Prijeziku prave enakovrednosti besedil po mojem ne more biti, lahko so le boljsi ali slabsi
priblizki, njihova kakovost pa je v veliki meri odvisna od izvirnika (kakovostnej$e besedilo je
laze prevajati in uspeh je boljsi, to lahko povem iz izkusenj) in umetniske zilice prevajalca.
Lahko se osredoto¢imo na jezikovno, tematsko in vsebinsko ekvivalenco izvirnika in prevoda,
vsaka od njih pa prispeva k splosnemu vtisu, ki ga delo posreduje bralcu. Vsak prevod je posle-
dica prevajal¢evega razumevanja (branja) izvirnika, saj nanj prenasa svoje videnje. Ne verja-

79



ANKETA | Anketa o delu in zivljenju sodobnih slovenskih literarnih prevajalk in prevajalcev

mem, da prevajalec lahko oceni, ali bo prevedeno besedilo v ciljnem jeziku sprejeto enako-
vredno kot v dezeli izvirnika. Tudi vsak bralec prispeva k razumevanju dela s svojim videnjem,
na katero pa s prevodom ne moremo vplivati toliko, kot si domisljamo.

4. Vsak prevajalec zivi v razmerah, ki si jih lahko privo$c¢i. Za vecino tistih prevajalcev, ki jih
poznam, lahko re¢em, da so razmere vedno bolj neugodne in okolje neprijazno. Imela sem
sreco, da sem bila vecino zivljenja obkrozena s ¢loveku prijaznej$im okoljem, kot je danasnji
brezdusni kapitalizem. Ta zdaj zahteva, da vsak obdeluje le svoj vrticek in ga sodelovanje s ko-
legi vse manj zanima, tudi ¢asa si ne utegne vzeti zanj. Drugi zelo nevaren trend, ki ga opazam
med Studenti jezikoslovja, je odpor do poglobljenega studija v zelji, da bi bilo vse dosezeno ¢im
laZe, hitreje, brez napora, s ¢im manjsim vlozkom in ¢im ve&jo denarno nagrado. Zal prevajal-
ski poklic ne sodi med donosnejSe, zato marsikateri danasnji Student jezikov poskusa vse zna-
nje pozreti v enem semestru, potem pa se preusmeri na kaksno donosnejse podrocje.

Uporabljam vecino orodij, ki mi olajsajo delo z racunalnikom, zlasti elektronske in
spletne slovarje. Zavracam pa mehanske prevajalnike, ki po mojem v leposlovju nimajo kaj
iskati. Menim, da glede tega z mano soglasa ve¢ina knjizevnih prevajalcev, vsaj tistih, ki jih po-
znam.

Veliko sem se ukvarjala s prevodoslovno teorijo, seveda v povezavi z bogato prakso. Zal
sem ugotovila, da marsikateri prevodoslovec (pri tem mislim na tuje avtorje strokovnih del o
prevajanju) v Zelji, da bi dokazal vsestransko poznavanje tega podrocja, svoje znanje poskusa
projicirati tudi na podrocja, ki jih ne obvlada. V resnici so to izkustvene Studije, ne pa znanost,
kakrsno poznamo na drugih podrocjih. Jezik je nekaj izmuzljivega in od prevodoslovja ne
smemo pricakovati tistega, Cesar ne more dati: trajno dokazljivih, nespremenljivih resnic.

Koliko ¢asa prevajalec posveti delu in izobrazevanju, kulturnim in $portnim dejavnostim,
druzini in Se ¢emu, je odvisno od posameznika: nekateri zivijo samo za delo, drugi dajejo pred-
nost druzini in druzenju. Delez Casa, ki ga posvecajo posameznim dejavnostim, je zal mo¢no
odvisen od finan¢nih moznosti, tudi od uspesnosti promocije in mrezenja posameznika, naj se
to Se tako grdo slisi. Prevajalci pa¢ prodajamo svoje znanje in sposobnosti, to pa je treba znati.

5. Reklabi, da je moje psihofizi¢no stanje zadovoljivo, zlasti ker kot upokojenka ne ¢utim
stresa zaradi pritiskov nadrejenih, temvec le ¢asovne omejitve zaradi rokov. Telesne rekreacije
bi sibilo pametno privoséiti vec, a ker nisem $portnica po dusi, ne ¢utim pretirane potrebe po
tem. Na dopust hodim predvsem na morje, veckrat tudi na krajsa ali daljSa potovanja. Tezko bi
rekla, kje me bo telo zacelo puscati na cedilu. Zdaj tega Se ne ¢utim, bolezni pa se tudi ne da za-
trdno napovedati. Na sreco.

Upokojila sem se uradno, delovno pa se ne bom, dokler me telo ne bo prisililo k temu.

6. Idealno je, ¢e ima prevajalec poseben prostor za delo in vsa potrebna orodja; izobrazbo,
znanje in sodelavce pa si mora pridobiti sam.

Moje delovno okolje in orodja mi zadostujejo, tudi s tehnologijo grem v korak, kolikor je
potrebno. Veljava nasega poklica je pogosto na preizkusnji, kajti vec¢krat sliSimo, da prevajati
zna “vsak s ceste”, skladno s tem pa so tudi denarne spodbude in nagrade za delo sorazmerno
skromne. S kolegicami in kolegi smo — na srec¢o - prej sodelavei kot konkurenti, vsaj tisti, ki
svoj poklic jemljemo resno in ga odgovorno opravljamo.
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7. Znekaterimi avtorji je najbrz poseben uzitek delati vtandemu, z drugimi pa se raje srecujes
le periodic¢no. Nekateri so verjetno kar zahtevne primadone. Res pa je prevajanje samotarski
poklic. Vsaj jaz raje ne delam v skupinah, temvec individualno.

8. Zahtevnejse knjige nikoli ne bodo naletele na Sirok odziv med bralei. Tudi mediji so podvr-
zeni “vidnosti” avtorjev ali del, nekaterim, ki bi si to vsekakor zasluzili, se sploh ne posvecajo.
Stevilo bralcev navadno pada z zahtevnostjo del, ob&utki pa so sploh nekaj osebnega. Se najved
lahko naredita urednik, ki delo (in prevajalca) izbere, in zalozba, ¢e se ji zdi “vredno” ukvarjati
se s promocijo.

9. Odkar obstaja knjizni¢no nadomestilo, sem ga prejela vsako leto, vendar zneski vztrajno
padajo, tako da zadostujejo le za poticko in ne za kruh. étipendije sem sicer prejela veckrat,
vendar tudi tam zneski niso visoki, nasprotno, vztrajno se kréijo. Zadnja leta se ne prijavljam
vec, da imajo boljse moznosti mladi prevajalei, ki so v $e hujSem primezu trznih zakonitosti
kot priznani prevajalci.

10. Doslej sem imela tako z uredniki kot z lektorji izjemno srec¢o. Sodelovanje je bilo spros-
¢eno in na visoki strokovni ravni. Izkusenj iz drugih drzav nimam, ker sem tudi pri prevodih v
tuj jezik sodelovala z nasimi zalozbami.

11. Najbrz nisem znacilen primer danasnje prevajalke (oz. prevajalca), ceprav kljub ogrom-
nemu Stevilu prevedenih knjig nikoli nisem cutila, da mi je delo v breme, temvec v zadovolj-
stvo in zadoScenje, kadar se mi je posrecil odlicen prevod zahtevnega izvirnika. Kot sem rekla:
to je zame poklic in konji¢ek hkrati.

Ursa Zabukovec

1. Prvo knjigo sem prevedlaleta 2006, a sem potem naslednja Stiri leta pisala doktorat in zato
zelo malo prevajala. Po kon¢anem doktoratu iz ruske filologije (2011) sem se v celoti posvetila
prevajanju, status samozaposlene knjizevne prevajalke imam od leta 2013. Prevajam iz ru-
S¢ine, Spanscine in poljScine, nekaj malega sem prevedla tudi iz slovenscine v poljs¢ino. Za
prezivetje pisem tudi spremne studije, eseje, kritike.

2. Medtem ko zakljuéujem en prevod, pocasi, vsaj v prostem ¢asu, ze razmisljam o nasled-
njem. Za to, da prevajanje dobro stecCe, se moram prestaviti v atmosfero dela, avtorja in njegove
kulture. Veliko berem: druga avtorjeva dela, njegove intervjuje, pa tudi zapise ali Studije o
njem. Berem tudi knjige o obdobju, v katerem je zivel, o tedanjem kulturnem in politi¢cnem do-
gajanju. Zelim biti kar najbolj prezeta z avtorjem in delom, ki ga prevajam. Med samim preva-
janjem sku$am puscati ¢im manj odprtih mest, rada imam, da je ze prva razli¢ica prevoda ¢im
bolj popolna, saj me to motivira za ponovna branja in piljenja besedila. O prevodu se naceloma
znikomer ne pogovarjam, dokler ni konc¢an, takrat pa sem odprta za uredniske/lektorske ko-
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mentarje. Slovarcke si sestavljam pri tezjih filozofskih tekstih, da je prevod terminolosko eno-
ten oziroma da ga ni treba naknadno prevec popravljati. Pri vsakem prevodu si postavim sanj-
sko dnevno normo, ki pa mi je skoraj nikoli ne uspe izpolniti.

3. Ekvivalenco razumem zelo preprosto: prevod naj na bralce deluje podobno, kot deluje izvirno
besedilo na bralce izhodis¢ne kulture. Popolna ekvivalenca je seveda iluzija. Na jezikovni, slogov-
ni in ozko vsebinski ravni, ¢e se izrazim malo shematicno, je to nac¢eloma uresnicljivo, idejna ra-
ven pa je odvisna od tega, koliko je visji smisel oziroma globlja sporocilnost dela vezana na iz-
vorno kulturno tradicijo. To dimenzijo skusam prevodu “dodati” v spremnih zapisih.

Pri humanisti¢nih oziroma filozofskih tekstih ekvivalenco razumem predvsem vsebinsko
in terminolosko, ¢eprav je marsikdaj tudi slog integralni del avtorjeve filozofije.

4. Prevajalec v Sloveniji se od drugih zaposlenih ljudi lo¢i po tem, da ima bolj kaoti¢en urnik
(delo zvecer, ponoci, za vikende), predvsem pa neredne zasluzke. Ostale stvari — posvecanje
druzini, $portu, umetnosti, potovanjem - je bolj odvisno od osebnih preferenc in prepric¢anj
kot pa od poklica samega.

Prevajalec je lahko vkljuc¢en v prevajalske kroge, prav tako je fino, ¢e je na teko¢em s pre-
vodno teorijo, sploh e zeli Se teoreticno osmisljati svoje delo, a za kvaliteten prevod ni¢ od
teganinujno.

5. Moje psihofizi¢no stanje kljub nevisoki starosti (37) ni ravno zavidljivo, k cemur so ver-
jetno precej prispevali tudi trije porodi v petih letih. Rekreiram se redno (tek), prehranjujem
se naceloma zdravo (Se bolje bi bilo, ¢e bi omejila pitje piva), koncepta dopusta pa ne poznam -
tudi kadar kam grem(o), prevajam, pa ¢etudile kak$no urico zjutraj ali zvecer, ko drugi spijo.
Cene prevajam, pa razmisljam o pisanju, branju, bodoc¢ih projektih in podobno. Od sebe in
sveta si odpocijem le takrat, ko me kaksna akutna bolezen za par dni polozi v posteljo, kar se v
povprecju zgodi enkrat na dve leti. Upokojila se verjetno ne bom, razen ¢e me bo v to prisilila
bolezen. Najbolj$a priprava na starost je kar najvecja samozadostnost: zivljenje brez kreditov,
izven mesta, zlastnim vrtom, kjer silahko pridelamo svojo hrano.

6. Idealne prevajalske razmere, kot si jih predstavljam, so po eni strani precej podobne seda-
njim, le da so honorarji visji in redni, projektov je ve¢ in so zagotovljeni za nekaj let vnapre;j. Ali
je toudejanljivo, ne vem. Seveda bi si zelela, da bi imel prevajalec v druzbi veéjo veljavo ozi-
roma ugled, a se zavedam, da je to v neoliberalni, materialisticno usmerjeni civilizaciji nemo-
goce. V splosni zavesti je prevajalec v najboljSem primeru nekdo, ki mesa zrak, v najslabsem pa
parazit, ki z ne¢im, “kar bilahko pocel vsak”, izsesava drzavo. Splosna zavest ne premore niti
energijskega in drugacnega vlozka je bilo potrebno, da prevajalec lahko spodobno prevede slo-
govno ali vsebinsko zahtevnejse besedilo.

7. Tudiv Sloveniji se najdejo prevajalei, ki imajo “svoje” avtorje, in zalozbe, ki imajo tako ime-
novane “hisne” prevajalce za dolocen jezik. Se pa strinjam, da to ni sploSen pojav. Mislim sicer,
da je v redu tako, kot je, saj bi sicer mlajsi in neuveljavljeni tezje prisli do priloznosti.

8. Tezko predvidimo, kak$ni bodo uc¢inki konkretnega dela v ciljni kulturi. Prevajalci pravi-
loma dobro poznamo izhodis¢éno kulturo in tradicijo, zato delo, ki ga prevajamo, tudi “polno”
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dozivljamo, za povprec¢nega slovenskega bralca pa to ne velja, kar pomeni, da mu bodo neka-
tere dimenzije smisla oziroma sporocila usle, in v¢asih so prav te dimenzije pri recepciji odlo-
¢ilne. A kot sem ze omenila, je dolo¢ena stopnja ekvivalence na jezikovni, slogovni, ritmicéni,
vsebinski itd. ravni mogoca, in to naj bo prevajalcev cilj.

Zame je prvi “uspeh” pozitiven odziv urednika, ki prvi prebere prevod, drugi “uspeh” pa
je vezan na omenjeno ekvivalenco. Primer: Bogatajeva kritika romana Mjausk Tatjane Tolstoj
(Mladina, 24. 3. 2017) je zelo podobna kritikam, ki jih je bil roman delezen v Rusiji takoj po
izidu, kar pomeni, da prevod na mnogih ravneh “deluje” tako, kot deluje izvirnik.

9. Nikoli nisem prejela knjizni¢nega nadomestila, delovno $tipendijo pa enkrat. Smo petélan-
ska druzina, oba z mozem sva samostojna prevajalca, honorarji so vse slabsi, izplac¢ila zamu-
jajo, projektov je ¢edalje manj, in brez takih Stipendij bi bilo (oziroma bo) prevajalsko

zivljenje nevzdrzno.

10. Zuredniki inlektorjizelo dobro sodelujem. Lektorja, ¢e se le da, siizberem sama, urednik
paje, vsaj pri nekaterih zalozbah, moj prvi bralec in njegovo mnenje zelo cenim. Dober ured-
nik, ki pozna prevajalca, njegove prednosti in slabosti, mu zaupa in uposteva njegovo mnenje,
je najpomembnejsi dejavnik v tem procesu.

Na Poljskem, kjer sem zivela sedem let, je situacija podobna, le da je trg vecji, virov finan-
ciranja je vec, tako da se dogaja, da v nekaj letih izide ve¢ prevodov istega dela, kar samo spod-
buja ze tako precej zive literarne in prevodoslovne debate. Res pa je, da so honorarji, vsaj v pri-
merjavi s slovenskimi, nizki, tako da je v¢asih tudi kakovost prevodov slabsa. Manj je
profesionalnih prevajalcev, vsebinsko in slogovno zapletenejse tekste prevajajo profesorji ozi-
roma ljudje, ki so redno zaposleni in jim je to nekaksen hobi.

11. Tudiv prevajalski sferi se moramo zoperstaviti duhu tekmovalnosti in nesolidarnosti, ki
ga spodbuja sistem z zmanjSevanjem subvencij in zaostrovanjem pogojev. To je edino, kar je v
nasi moci.

Katja Zakrajsek

1. Diplomirala sem iz primerjalne knjizevnosti, francos$c¢ine in angles$cine ter doktorirala iz
primerjalne knjizevnosti. Prevajam iz francoscine in angle$cine, ki sem jima pozneje dodala
portugals$c¢ino, obcasno pa tudi iz slovenscine v anglesc¢ino. S tem se ukvarjam od leta 2003, od
2008 kot samozaposlena v kulturi, torej s polnim delovnim ¢asom.

2. Besedilo naceloma najprej preberem ali ga vsaj preletim. (Zgodilo se mi je ze, da sem zacela
prevajati brez predhodnega branja celotnega besedila, a le pri neleposlovju.)

V prvi fazi prevajanja si predvsem prizadevam postaviti ¢vrsto osnovo za konéni prevod.
Zlasti pri leposlovju to zajema tudi iskanje sloga in tona, ki ¢im bolj “zadeneta” posebnosti pre-
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vajanega besedila. Sproti raziskujem zlasti klju¢no besedisce oz. terminologijo in poskusim
vedno podati vsaj zasilne resitve. Hkrati si v tekst sistemati¢no vpisujem kup komentarjev, v
katerih belezim dodatne moznosti, dileme, vprasanja itd., in oznac¢ujem mesta, ki potrebujejo
dodaten razmislek - to je vse priprava za naslednjo fazo.

V drugi fazi (“piljenje”) Se enkrat natanéno berem prevod, ga slogovno in jezikovno izbolj-
Sujem ter razresSujem zagate, ki so ostale od prve faze. Odvisno od zahtevnosti besedila to lahko
pomeni eno ali dve branji.

V obeh fazah se vec¢krat obrnem na prevajalske in slovenisti¢ne kolegice in kolege s termi-
noloskimi zadregami, slovni¢nimi/pravopisnimi orehi in (pri leposlovju) z vprasanji, ki segajo
od tega, kaj narediti s kaksno kulturno referenco, do “pomagajte mi razvozlati, kaj je avtor mi-
slil” do “kako se vam slisilepse” oz. “kako bi vi rekli”. Sem redna uporabnica Facebookove sku-
pine Prevajalci, na pomoc!.

Preden posljem besedilo v lekturo, zlasti prileposlovju v zadnjem ¢asu redno dopisem ko-
mentarje za lektorja_ico, kjer vnaprej pojasnim dolo¢ene nenavadne izbire ali dileme, pri kate-
rih bi bila hvalezna za dodatno mnenje. Tak dialog se je izkazal za zelo koristnega pri konénem
popravljanju.

Dolgo sinisem postavljala dnevne norme, morda tudi zato, ker se je to zdelo nekako “ne-
umetnisko”, sCasoma pa sem ugotovila, da gre vendarle za koristno orodje - sicer ne kot zelezno
pravilo, ampak kot okvirno vodilo, ki mi tudi pomaga pri nacrtovanju nadaljnjega dela. Pri le-
poslovju jo sicer prilagajam vsakokratni knjigi, tako da prvi teden preprosto belezim obseg
dela, ki ga opravim, in si glede na to zadam realen dnevni cilj. Vse bolj uporabljam prevajalska
orodja, najprej MemoQ in zadnje leto Trados. Ena od prednosti je, da zelo olaj$ajo izdelavo
glosarjev, ¢esar prej nisem pocela.

3. Odgovor na to vprasanje bizahteval vsaj teoretsko prevodoslovno monografijo (za kar niti
nisem kompetentna). Vsekakor si prizadevam izlusciti in nato v ciljnem jeziku poustvariti bi-
stvene prvine in u¢inke nekega besedila (naloga, ki se zlasti prileposlovju vsakokrat zastavlja
nekoliko drugace). A posebej pri jezikovnih (druzbenih, geografskih ...) registrih se veckrat
zgodi, da v ciljnem jeziku preprosto ni to¢nega (ali sploh nikakr$nega) ustreznika, zato je treba
ucinkovito upodobitev (reprezentacijo) taksnega registra sele ustvariti. To je eden od vidikov
literarnega prevajanja, ki me najbolj vznemirjajo.

5. Trenutno stanje bilahko opisala kot “nekoliko pod stresom”, ker sem — ne prvic¢ — pristala
na prekratek rok oddaje (tokrat zato, ker je bil ponujeni tekst prevelika skusnjava, moje prera-
¢unavanje potrebnega ¢asa pa preoptimisti¢no). Ne prvic je zato zmanjkalo ¢asa za posten do-
pust ali za morebitno bolnisko.

Odklanjanje projektov — bodisi ker se ¢asovno ne bi iz§li brez stiske bodisi ker presodim,
da mi kako drugace ne bi ustrezali - je nekaj, Cesar se Se vedno uc¢im. Za prevajalsko zdravje je
to zelo pomembna vescina, a zaradi ve¢ne skrbi, od kod bo prisel naslednji honorar (in skrbi,
“ali me bodo po zavrnitvi sploh $e hoteli”), tudi zelo tezavna.

Pojem dopusta, sploh daljsega, mi torej ne gre najbolje od rok. Uspesneje se ze vec let
drzim tega, da upostevam dela proste vikende, kar se je izkazalo kot klju¢no pri preprecevanju
pregorevanja.
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O starosti Se ne razmisljam, o resni bolezni pa raje sploh ne, saj je trenutna ureditev pra-
vice do bolniskega nadomestila za samozaposlene naravnost porazna. Manj usodne bolezni ali
poskodbe pomenijo (véasih tudi resen) izpad prostega ¢asa ali izpad dohodka.

6. Idealne prevajalske razmere bi se zacele z boljSim statusom prevajalcev: z dostojnejsimi
povpre¢nimi honorarji in bolj$o ureditvijo statusa samozaposlenih, zlasti kar se tice pravice
do bolniskega staleza.

7. So avtorice in avtorji, s katerimi bi bilo lepo ostati v stalni delovni navezi. Tudi kot bralka si
ob posreceni kombinaciji avtor_ica/prevajalec_ka Zelim, da bi se sodelovanje nadaljevalo — po
drugi strani pa je véasih zanimivo videti Se drugacno izvedbo istega avtorja v slovenséini.
Ocitno torej na to vprasanje ne znam enoznac¢no odgovoriti.

8. Mislim, da je to precej nepredvidljivo, vsaj zame. Lahko re¢em, da bi si neka knjiga zaslu-
zila, da bibila opazena. Ne znam pa napovedati, ali bo res. Neki urednik mi je napol v Sali rekel,
da se boji knjig, ki jih predlagam, ker sicer ve, da bodo zagotovo dobre, da pane bodo “sle”.

Seveda sem vedno vesela medijskih odzivov na knjigo. Najve¢ pa mi pomeni, ko mi kdo
pove, da ga je knjiga osebno “zadela”. To je tisto, zaradi ¢esar konec koncev prevajam.

S Stevilom izposoj se ravno ne morem pohvaliti. Videti je, da so knjige, ki jih prevajam, v
glavnem bolj za “buti¢no” rabo. A to samo po sebi zame ni neuspeh (Ceprav se nikakor ne bi
vzviseno zmrdovala, ¢e bi katera od teh knjig postala knjizni¢na ali prodajna uspesnica).

9. Kadar prejmem knjizni¢no nadomestilo, ga v zanemarljivem minimalnem znesku, ki se vrti
okrog petdeset evrov letno. Ve¢ srece imam s prevajalskimi Stipendijami. Doslej sem Stirikrat
dobila delovno stipendijo DSKP in dvakrat delovno Stipendijo JAK. To mi ve¢krat pomaga
krpatiluknje, ki nastanejo med drugim zaradi zamud pri placevanju honorarjev.

Letos sem se prvi¢ prijavila za rezidenc¢no stipendijo v tujini (ATLAS/CITL v Arlesu) in jo tudi
dobila. To bo dobra priloznost za osvezitev stika s francos¢ino. Zal pa se tovrstne moznosti
zelo razlikujejo od jezika do jezika.

10. Vecinoma to sodelovanje dozivljam kot pozitivno. Od svojih lektoric in lektorjev (oziroma
urednic in urednikov v tej vlogi) sem se veliko naucila. Seveda jih ne “ubogam” vedno in pov-
sem, toda tudi nestrinjanja, nesporazumi in celo napac¢na branja znajo biti plodni: dostikrat
me spodbudijo k ponovnemu branju in razmisleku, iz ¢esar se potem izlusci nova, boljsa resi-
tev. Veckrat jih tudi sama zaprosim za kaksen komentar ali mnenje (véasih ze med prevaja-
njem). Pri filozofskih besedilih pa mi je urednik seveda tudi v strokovno oporo.

Z uredniki sem sicer dozivela tudi napetosti, ki niso pripomogle k boljSemu konénemu
izidu, a so bile v manjsini. Neprijetno je predvsem, kadar na zalozbi posegajo v tekst, ne da bi
imel prevajalec kon¢ni nadzor nad tem, kar gre v tisk, podpisan pa je seveda on sam. Po drugi
strani pa tam, kjer sta vlogi urednika in lektorja loceni, uredniki vec¢krat ne preberejo knjige,
kar je velika $koda.
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POGOVOR

Martina Ozbot Currie:

“Slovenska prevodna
refleksija ni nikoli
capljala za casom.”

Pogovarjala se je Urska P, Cerne

Eno najvidnejsih slovenskih prevodoslovk, red. prof. dr. Martino Ozbot Currie,
odlikuje Sirok in zracen nacin razmisljanja. Odprtost, pa vendar preciznost in
gibkost njene refleksije v pogovoru ves ¢as kazejo se nova okna, nova spoznanja,
hkratna in protislovna, ki mimogrede ublazijo kaksno pretogo zaverovanost v
kaj. Zaznamujejo jo tudi premisljenost, previdnost in pazljivost. Globine in Si-
rine njenih znanj zajemajo jezikoslovje vseh vrst, literarno vedo, italijanistiko,
anglistiko. Bere Se francoski in nemski jezik. Odrascala je na Placah v Vipavski
dolini, srednjo Solo opravila na mednarodnem kolidzu v Devinu, Studirala pa tudi
primerjalno knjizevnost. Zacetki njene bibliografije segajo v leto 1991, ko je na
oddelku za anglistiko pri dr. Meti Grosman 23-letna diplomirala iz Chaucerja in
za nalogo prejela studentsko Presernovo nagrado. Tega leta se pojavi prvih 9 vno-
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sov v sistemu Cobiss — od prevodov Dina Buzzatija do prispevkov v literarnih revi-
jah Sodobnost, Nova revija in Primorska srecanja — recimo ¢lanka o Italu Calvinu
in politiéni misli pri Danteju, ocene knjige Marka Juvana: Imaginarij Krsta v slo-
venski literaturi, pa sestavka o Gregorc¢icu in Zlobcu v italijanséini. Leta 1997 je
magistrirala pri dr. Tjasi Mikli¢ z nalogo Ustreznost sporocila v slovenskem prevodu
Zgodovine italijanske knjizevnosti A. Momigliana, ki jo je predelala v knjigo, 1999.
paje doktorirala z delom Prevajalske strategije in vprasanje koherence ob sloven-
skem prevodu Machiavellijevih “zgodovinskopoliticnih spisov” (obj. 2006).

Njena znanstvena monografija Prevodne zgodbe. Poskusi z zgodovino in teorijo
prevajanja s posebnim ozirom na slovensko-italijanske odnose (2012) vsebuje
tako analize primerov prevodnega posredovanja slovenske literature v tuje kul-
ture, Se posebej v italijansko, kot tudi poglavja o literarnih prevodih kanoni¢nih
besedil iz italijansc¢ine v slovenscino. Knjiga je izsla pri Zalozbi ZRC SAZU kot
Cetrti zvezek zbirke Studia translatoria, ki se posveca Studijam literarnih prevo-
dov in ki jo nasa sogovornica zdaj tudi ureja. V Stevilnih znanstvenih ¢lankih s
podrocij prevajanja beletristike ter vecjezic¢nosti, ki jih objavlja po svetu in
doma, raziskuje prakticne prevajalske odlocitve, spoznanja pa strne v misli o li-
terarnih sistemih. Skupaj z red. prof. dr. Tonetom Smolejem je bila urednica pre-
vajalskih zbornikov pri DSKP, ¢lanica njegovega upravnega odbora ter urednica
revije Hieronymus. Martina Ozbot Currie je tudi predsednica Habilitacijske ko-
misije Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani, kot predstojnica Oddelka za
romanske jezike in knjizevnosti (do 2017) in vodja sekcije za italijanistiko pa
prevzema vodenje zahtevnih mednarodnih projektov, ki jim predseduje. Med
drugim je ¢lanica doktorskega kolegija na Soli za prevajalce in tolmace Univerze
v Trstu, kjer je bila vec let pogodbena profesorica, ter ¢lanica znanstvenega od-
bora Centra za vecjezicnost Univerze v Vidmu. Je tudi obcasna predavateljica

navec univerzah v tujini.

Pogovor je dragocena reminiscenca na Sestnajst let njenega delovanja v nacio-
nalnem stanovskem drustvu literarnih prevajalcev (DSKP) in se poglablja v
teoretske teme, a vselej na prakti¢ni osnovi.
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Katere od novejsih vej prevodoslovja na podrocéju literarnega prevajanja
imajo za vas okus najve¢é prihodnosti?

Odvisno od tega, kje in za koga; prevodoslovje pomeni raziskovanje prevodne
realnosti, ta pa je v razli¢nih okoljih lahko zelo razli¢na, razli¢ni so interesi, po-
trebe in moznosti. A najbrz se da prepoznati nekatere krovne raziskovalne pri-
stope, ki so vsaj po mojem mnenju perspektivni. Omenila bi tri, in sicer najprej
raziskovanje zgodovine prevajanja, nato raziskovanje vloge in figure prevajalca v
posameznih kulturah oziroma v posameznih ¢asovno in prostorsko dolocenih
okoljih ter raziskovanje nekaterih pojavov, ki zadevajo konceptualne meje pre-
voda (Ce jih lahko tako poimenujemo).

Zgodovino prevajanja razumem v najsirsem smislu - kot znotrajbesedilno zgodo-
vino, se pravi kot raziskovanje tistih znacilnosti, ki jih lahko spoznamo ob taksni ali
drugacni analizi samih prevodnih besedil, obi¢ajno skupaj z izvirniki. Enako po-
membna pa je tudi zunajbesedilna zgodovina, ki zadeva prevode kot elemente kul-
ture in med drugim pogosto tudi kot instrumente za doseganje kulturno- in jezi-
kovnopoliti¢nih ciljev in kot pokazatelje kulturnih, jezikovnih in drugih (a)simetrij.

Gre skratka za kolosalno podrocje, ki je danes delezno precejsnje raziskovalne po-
zornosti, kar seveda ne preseneca. Tako kot za humanistiko nasploh tudi za prevo-
doslovje velja, da ¢e zeli biti resna in zaupanja vredna disciplina, ne sme ignorirati
zgodovinske perspektive. Ob analiticnem pogledu nazaj se seveda lahko nauc¢imo
marsikaj o sedanjosti, obenem pa do neke mere predvidimo, kaksna bilahko bila
prihodnost ali kako nanjo vplivati. Tovrstna predvidevanja utegnejo biti po-
membna ne le kot kratko¢asna dejavnost, namenjena imaginativnemu predstavlja-
nju o tem, kaj bo ali bi lahko bilo, temve¢ predvsem kot pomagalo pri odlo¢anju o
tem, kako zastaviti konkretne raziskave oziroma katere vidike prouc¢evanega pred-
meta bi bilo v njih smiselno upostevati. Ce npr. spoznamo, kako se je strokovna slo-
vensc¢ina v prevodih v svojih Stevilnih segmentih razvila na osnovi nemskih bese-
dilnih modelov (in ne zgolj terminoloskih vzorcev, kar je bilo v precej$nji meri
sicer ze raziskano), bomo lahko bolje razumeli nekatere njene znacilnosti, npr. na-
¢in znanstvenega argumentiranja v sodobnih slovenskih besedilih in razlike v pri-
merjavi z znanstvenim argumentiranjem v angleskih ali recimo v francoskih bese-
dilih. To bomo lahko s pridom upostevali npr. pri zastavitvi nadaljnjih raziskav,
denimo s podrocja kontrastivnega besediloslovja in kontrastivne retorike, ter na
aplikativni ravni pri poucevanju jezikov, prevajanja in tolmacenja. Skratka, za zgo-
dovino prevajanja ni relevantno zgolj “paradno” podrocje zgodovine knjizevnega
prevajanja, ki je za Stevilne prevodne kulture do neke mere ze raziskano, temvec je
pomembna tudi zgodovina prevajanja neliterarnih zvrsti, ki je bilo ravno tako kot
literarno prevajanje bistvenega pomena za oblikovanje posameznih jezikovnih in
kulturnih tradicij, seveda vklju¢no s slovensko, kot sem nakazala. Raziskovanje
uvazanja besedilnih modelov in ustvarjanja terminologije na hibridnem polju stika
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ciljnega gradiva in izhodi$¢nega ubeseditveno-konceptualnega modela je vsekakor
vredno posebne pozornosti, morda $e toliko bolj takrat, ko nam uspe proucevanje
konkretnih prevodnih potez povezati s sociolingvisti¢nimi okoli§¢inami, v katerih
je do prevajanja prislo in ki med drugim govorijo o (spremenljivih) razmerjih moci
med jeziki ter o povezavah jezikovne in prevodne zgodovine z obc¢o in kulturno
zgodovino.

Poleg doslej omenjenega imajo lahko ugotovitve, do katerih pridemo z raziskova-
njem zgodovine prevajanja, precejSnjo uporabno vrednost za nac¢rtovanje pri-
hodnosti na povsem praktic¢ni, operativni ravni, saj so npr. spoznanja o pretekli
prevodni recepciji besedil izhodis¢ne knjizevnosti v ciljni kulturi lahko v pomo¢
zaloznikom, prevajalcem in drugim kulturnim posrednikom, ko nacértujejo, kako
se usmeriti pri izboru avtorjev, besedil in posameznih knjizevnosti, ki bodo se
prevedeni, in kako ravnati pri njihovem vklju¢evanju v ciljno kulturo. Med dru-
gim se je tako vsaj do dolo¢ene mere mogoce izogniti zgresenim ali ne najbolj po-
sre¢enim potezam iz preteklosti, ki so pri posredovanju knjizevnih del in Se po-
sebej pri pogosto skrajno napornem prevodnem uveljavljanju majhnih
knjizevnosti v drugih kulturah neizogibne.

Na zacetku sem poleg zgodovine prevajanja kot perspektivno omenila tudi razisko-
vanje vloge in figure prevajalca. Posebej v zadnjih dveh desetletjih lahko govorimo
o raz$iritvi tezi$c¢a raziskovanja, ki se je v preteklosti ukvarjalo ve¢inoma s prevodi,
zdaj pa se je usmerilo tudi k prevajalcu. Tovrstne raziskave se z zgodovino prevaja-
nja seveda lahko neposredno povezujejo. Tako so se v zadnjem casu izkazale za
produktivne npr. Studije o prevajalcih in tolmacih v posebnih, zgodovinsko zame-
jenih okolis¢inah. Te Studije zadevajo npr. t. i. dragomane, pomembne v komunika-
ciji med habsburskim dvorom in turskim cesarstvom, nato tolmace v nekdanjih
imperialnih okoljih, nato v koncentracijskih taborisc¢ih, na sodnih procesih in mi-
rovnih konferencah itd. Stevilne raziskave vloge in figure prevajalca eksplicitno ali
implicitno izhajajo iz socioloskih nastavkov Pierra Bourdieuja, predvsem iz njego-
vega pojma habitus. Ta se nanasa na sistem lastnosti, ki odrazajo posameznikove
izku$nje in so usidrane globoko v njegovo osebnost; na njihovi osnovi dojema svet
okrog sebe in se nanj odziva. Pri opazovanju prevajalcevega delovanja je ta koncept
lahko zelo uporaben, saj nam pomaga ve¢ kot v zgolj biografskem pogledu osvetliti
marsikaj: njegovo jezikovno, kulturno in miselno obzorje, nato odlo¢itve, ki jih
ubira kot prevajalec, pa tudi tezave, ki prihajajo na dan pri njegovem delu z bese-
dili. Vsekakor se lahko z usmeritvijo raziskovalne pozornosti k prevajalcu dokop-
ljemo do pomembnih uvidov v prevode. Na tem mestu naj kot pomembne omenim
Se raziskave o prevajalcih, ki so obenem sami ustvarjalci knjizevnih besedil, pose-
bej o tistih, ki svoja dela prevajajo sami, se pravi v procesu samoprevajanja. Nepre-
senetljivo je, da je praksa samoprevajanja stara, kot sta stari dvo- in veéjezi¢nost.
Veliko je slavnih avtorjev, ki so se preizkusili v samoprevajanju, med starejSimi
npr. Karel Orleanski, ki je pesnil v franco$¢ini in v angleséini; kot ujetnik v bitki pri
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Azincourtu leta 1415 je namrec poldrugo desetletje prezivel v Angliji in odtlej pes-
nil v obeh jezikih, tudi po vrnitvi v Francijo. S to dezelo je bil mnogo pozneje pove-
zan tudi beneski komediograf Carlo Goldoni, ki je pisal v italijan$¢ini in franco-
$¢ini in se tudi samoprevajal. Se pozneje najdemo med znanimi samoprevajalci
denimo Samuela Becketta in Vladimirja Nabokova. Vrsta je skratka pestra in dolga.
Kar je pri samoprevajanju posebej pomenljivo, je, da med prevodom in izvirnikom
pogosto ni jasne meje, predvsem takrat, kadar nastajata simultano.

Tovrstne prevajalske prakse nas pripeljejo do tretjega raziskovalnega sklopa, ki
ga imam v sodobnem prevodoslovju za pomembnega, in sicer do konceptualnih
meja prevoda. O¢itno je, da raziskovalce zanimajo povezave med prevodnimi po-
javiin drugimi praksami, ki vsaj na prvi pogled nimajo neposredne zveze s preva-
janjem. V resnici pa ni tako. Tu imam v mislih razli¢ne situacije, pri katerih je
tezko ali nemogoce potegniti ¢rto med neprevodno produkcijo in med prevaja-
njem. To je izrazito denimo v postkolonialnih situacijah, kjer je ubesedovanje
lokalnega okolja v prevzetem, zahodnem jeziku potencialno nenehno podvrzeno
prevajanju. Tako je literarno delo, ki se nam kaze kot izvirnik, denimo v franco-
$¢ini ali angleséini, lahko rezultat nedokumentiranega, miselnega prevajanja iz
pisateljevega domacega idioma, kar je razvidno tudi iz jezikovne podobe bese-
dila. Taksne situacije nam dobro ilustrirajo, da je prevajanje mogoce razumeti
kot posebno vrsto jezikovnega stika, kot taksno pa ima veliko skupnega z druz-
beno in individualno dvojezi¢nostjo. V vseh teh situacijah se namrec¢ kot klju¢no
pojavlja vprasanje medjezikovnega transferja in mislim, da je tovrstne prakse
mogoce produktivno raziskovati v skupnem okviru.

Na kaksen nac¢in bi po vasem lahko spoznali manj raziskane, pretezno
nezavedne prevajalske procese? Lahko pri tem pomaga korpusno
prevodoslovje, ali morda bolj angazirane teorije, ki razkrivajo zamolcane,
zanikovalske ali slabo vidne procese?

Spet odvisno od tega, kaj nas konkretno zanima. Vsekakor imajo najbrz bogato in
vznemirljivo prihodnost kognitivno, psiholingvisti¢no in nevroznanstveno na-
ravnane raziskave prevajalskih procesov, kakrsne omogoca raziskovanje ¢love-
kove kognicije nasploh in Se posebej jezikovnega procesiranja, katerega del je
tudi prevajanje kot po eni strani specificna kognitivna dejavnost, ki pa hkrati
predstavlja zgolj svojevrstno realizacijo sporazumevanja kot obcée ¢lovekove kog-
nitivne dejavnosti, v katero smo nenehno vkljuceni kot oblikovalci in sprejem-
niki najrazli¢nejs$ih sporoc¢il. Korpusno prevodoslovje kot metoda ukvarjanja z
reprezentativnimi zbirkami ze prevedenih besedil pri tovrstnih raziskavah naj-
brz ne bo imelo posebne vloge, pomembnejse je neposredno sledenje dogajanju v
glavah prevajalcev z instrumenti sodobne psiholingvistike in nevroznanosti.
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To je gotovo res, ampak v zgodovini raziskovanja umetnosti se je ¢lovek
zanas$al na interpretacijo materialnih sledi mozganskih delovanj - ¢rte, ¢rke,
gibi, toni, ritmi so od vselej ponujali zgodbe o idejah, hotenjih (hotenih in
nehotenih), strukturah ... Clovekove kognitivne dejavnosti je na podlagi
materializiranih izdelkov verjetno vendarle mogoce (raz)poznavati?

Seveda se da tudi v ze izdelanih, sodobnih in starejsih prevodih najti kaksen ele-
ment, ki bilahko kazal na nekatere nezavedne prevajalske procese, to so recimo
razli¢ne napake in nekonsistentnosti v prevedenem besedilu, a vprasanje je, ko-
liko je sklepanje na taksni osnovi oprijemljivo in koliko je spekulativno.

Prevodoslovje ponuja razli¢na staliS¢a glede potrebe po posebnih teorijah za
prevajanje literarnih besedil. Kaksne so vase izkus$nje glede analiznih,
interpretativnih in drugih orodij - so uporabljive tudi splo$ne teorije?

Po mojem so uporabljive predvsem splosne teorije. Znacilnost dobre, delujoce
teorije je obi¢ajno tudi to, da v svoji abstraktnosti zajame kar najsir§i mozni raz-
pon primerov v realnosti, na katero se nanasa. Teorija je pac¢ nekaj krovnega. To
velja tudi za realnost prevajanja in prevodov. Seveda pa so glede na znacilnosti
konkretne opazovane resnic¢nostilahko potrebne dopolnitve.

Morda sem se tudi zaradi njene splo$nosti in univerzalne uporabnosti zgodaj, takoj
ko sem se zacela poblize ukvarjati s prevodoslovjem, navdusila nad teorijo skoposa
Hansa Vermeerja, ki velja za eno osrednjih teorij prevajanja, a je dozivela (in Se
vedno dozivlja) moc¢ne kritike z razli¢nih strani. Nasprotnike ima med strokov-
njaki, ki k raziskovanju prevodov pristopajo s pomocjo jezikoslovja — med njimi je
npr. znana nemska raziskovalka Juliane House —, kot tudi med tistimi, ki so usmer-
jeniizrazito literarno, kakrsen je denimo ameriski profesor in prevajalec Law-
rence Venuti, ki je danes eden najbolj znanih prevodoslovecev nasploh. Toda teorija
je lahko kredibilna, zgolj ¢e je splosna, kar teoriji skoposa najbrz uspeva — ¢e kdo
zeli, tudi z dodatkom Christiane Nord o principu dvojne lojalnosti, namre¢ do iz-
hodi$c¢ne in ciljne strani, ki sta v prevodni komunikaciji soudelezeni.

Ali menite, da v vsakem prevodnem besedilu lahko najdemo prevajalkina ali
prevajal¢eva intimna (nazorska, estetska, politiéna), pa tudi druzbena
stali$c¢a, ki jih je ponotranjil/a?

Tovrstna staliS¢a ne morejo priti na dan v vsakem prevodnem besedilu, saj se
veckrat primeri, da prevajamo delo, s katerim se v raznih pogledih ne strinjamo -
nazorsko, estetsko, politi¢no, interpretacijsko, pa tudi kar zadeva njegovo strokov-
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no, metodolosko ali epistemolosko usmeritev, kadar gre za prevajanje znanstvene
literature in nekaterih esejisti¢nih besedil. Tudi v takih primerih je prevajalec
zavezan, da delo opravi korektno, se pravi v skladu s predvidenim namenom pre-
voda in ob upostevanju lastne dvojne zavezanosti: na eni strani do izhodisénega
in ciljnega besedila oziroma avtorja in sporocila, na drugi pa do ciljnega besedila
in njegovega sporocila ter ciljnega obcinstva, ki si ga je véasih mogoce predsta-
vljati razmeroma konkretno, véasih pa bolj abstraktno. Ni¢ neobic¢ajnega ni, ¢e
prevajal¢evo “nestrinjanje” z avtorjem oziroma s sporoc¢ilom izhodi$¢énega bese-
dila ni razvidno iz nobenega elementa prevoda. Seveda pa obstaja ogromno pre-
vodov, kjer taksna stalis¢a pridejo do izraza, ne glede na to, ali je razvidnost pre-
vajal¢evih stali$¢ posledica njegovega namernega ali nezavednega ravnanja.
Vsekakor drzi, da je véasih ze sama odlocitev za prevajanje nekega besedila deja-
nje, ki neposredno odraza prevajal¢evo eti¢no drzo ali njegova estetska, politi¢na,
vrednostna in druga staliSca. Pri knjizevnem prevajanju se prevajalci pri izboru
besedil radi odlo¢ajo po svojih literarnih in sploh vsakrsnih afinitetah, ¢eprav so
slednjim interesi zalozb, uredniski programi in potreba po zagotavljanju lastne
eksistence velikokrat nadrejeni.

Kot zgled lahko ponudim prevode italijanske politi¢nozgodovinske klasike, raz-
prave Viadar (Il principe) Niccoloja Machiavellija. Integralno verzijo besedila
sta v slovenscino prelila dva prevajalca, najprej Albin Prepeluh leta 1920, nato pa
Se Niko Kosir leta 1966 in leta 1990. V vseh treh prevodih je mogoce zaznati na-
klonjenost prevajalcev do italijanskega besedila, le da je Prepeluh, ki je bil sam
politik, Machiavellijevo besedilo instrumentariziral kot orodje politi¢ne akcije,
h kateri je pozival v prelomnih casih izteka prve svetovne vojne, medtem ko je
Kosir Vladarja v obeh prevodnih verzijah literariziral, pri ¢emer mu je pogled z
distance omogocal vec¢jo osredotocenost na jezikovne in slogovne znacilnosti.

S tem je zamenjal vsakrsno ambicijo po aktualisti¢ni participaciji na podroc¢ju
politike, kot jo slika to klasi¢no delo italijanske knjizevnosti.

Seen zgled, ki galahko omenim, so slovenski prevodi italijanskega besedila za
otroke in mladino Srce (Cuore) Edmonda De Amicisa. Tudi to delo je navoljov
treh naceloma integralnih razli¢icah, ki so delo dveh prevajalk, in sicer Janje Mi-
klav¢ic in Mare Kodri¢. Prva je delo prevedla v dolgem ¢asovnem razponu osem-
intrideset let — najprej Se pod Avstrijo leta 1891, se pravi samo pet let po izidu ita-
lijanskega izvirnika, in nato leta 1929 v okviru Kraljevine Jugoslavije —, druga pa
leta 1952. Prevod M. Kodric je glede na izvirnik razmeroma nevtralen, e pu-
stimo ob strani nekaj mest, ki kazejo na taktno upostevanje novih ideoloskih da-
nosti, ki jih je s seboj prinesel socializem zgodnjega povojnega obdobja. Drugace
paje zrazli¢icama starejSe prevajalke, ki kaze moc¢no naklonjenost jugoslovanski
ideji, in to ze v prvi varianti, izdani v okviru avstrijskega cesarstva.

Zgledov, kakrsna sta navedena, je tako v slovenskem kot v neslovenskem kontek-
stu veliko. A recimo, da za pokusino omenjena dva zadostujeta.
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Zelo zanimivo. Raziskovali ste “osebne sloge” nekaterih prevajalcev,
predvsem iz italijanS¢ine, spomnim se prof. Nika KosSirja. Katere so prvine,
ki dolo¢ajo nase sloge, in kako konkretno jih razlo¢ujemo od Venutijeve
“vidnosti”?

Kolikor razumem, je Venutijeva “vidnost” kulturno-politi¢cen koncept. Pravza-
prav je vtem konceptu vsebovan tudi kulturno-politi¢en oziroma ideoloski pro-
gram. Po Venutijevem mnenju si prevajalec s svojo vidnostjo, se pravi s svojo “po-
liticno markirano” prisotnostjo prizadeva, da bi prispeval k spreminjanju
utecene prevajalske prakse, ki naj bi utrjevala in perpetuirala stare vzorce moci
med kulturami, jeziki in politi¢nonazorskimi stalisci, in ki jo je treba preseci z
opozarjanjem na legitimnost in nujnost drugac¢nih pogledov. Venutijeva vidnost
ni toliko vidnost prevajalca kot konkretne osebe kot vidnost prevajalca kot anga-
ziranega, druzbeno ozavescenega agensa. Bistvo Venutijeve vidnosti je prevajal-
¢ev upor, ki naj bi se kazal s “preseganjem” tekocih, podomacitvenih prevodov in
z uveljavljanjem nekonvencionalnih, potujitvenih prevajalskih praks. Da strnem,
Venutija ne zanima prevajalec sam po sebi, njegov jezik kot taksen, estetske ali
stilisti¢ne preference, temvec predvsem prevajalec kot instrument ideologije, ki
svet ohranja, kakrsen je, ali se ga trudi spremeniti na bolje. V bistvu gre za precej
radikalno, precej idealisti¢no in na vsak nacin levicarsko stalisce.

Ampak saj take prevajalske izbire so lahko vidne tudi v tekstih samih (kajti
“knjiga je orozje”) - ko denimo Niko Kosir “arhaizira” in “literarizira”, kar ste
ugotovili v analizi, verjetno izraZza neki svetovni nazor. - Sicer pa kar k na-
slednjemu vprasanju. Od teoretskega preobratak prevajalcu z Douglasom
Robinsonom in drugimi avtorji sta postala pomembna prevajaléeva sub-
jektiviteta in telo, s tem pa tudi njegova (samo)odgovornost. Ali prevajalci/
prevodoslovci na Slovenskem Ze reflektiramo ta premik in na kakSne nac¢ine?

O prevajalcevi (samo)odgovornosti so nemski prevodoslovei, predvsem Hans
Honig, pisali Ze v osemdesetih letih. Glede na to, da prevajalec posreduje sporo-
¢ilamed izhodis¢no in ciljno stranjo, ki pogosto — zagotovo pa v prototipicni pre-
vajalski situaciji — brez njega ne bi mogli komunicirati, je razumljivo, da je preva-
jal¢eva odgovornost ogromna. Prevajalec vsaj naceloma nastopa s pozicije modci,
saj je med vsemi sodelujo¢imi v procesu prevajanja pac tisti, ki “ve ve¢”. Samo ce
se te odgovornosti zaveda, bo lahko delo opravil dobro. Zato je nujna njegova etic-
na drza, ki je enako pomembna kot ustrezna kognitivna naravnanost oziroma
opremljenost s potrebnimi znanji, ves¢inami in izkusnjo.

Te ideje so v slovenskem prevodoslovju dobro znane, ne vem pa za raziskave, ki bi
bile usmerjene kognitivno in bi se ukvarjale z vlogo prevajalcevega telesa v kog-
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nitivnih procesih, kakr$ne potekajo v nekaterih drugih okoljih. Se pa s sorodnimi
raziskavami kinezike pri tolmacenju ukvarja Lars Felgner, nemsko pisoci razi-
skovalec, ki deluje na Univerzi v Ljubljani.

Raziskovali ste ideoloske elemente v starejsih prevodih italijanskih
knjizevnih besedil v slovensc¢ino. Ste pregledovali tudi novej$o produkeijo in
ali so tam izsledki povsem drugac¢ni?

Novejse produkcije poglobljeno nisem raziskovala, je pa ideoloskega prikrojeva-
nja v knjizevnih prevodih, tako iz italijanséine kot iz drugih jezikov, danes bi-
stveno manj kot neko¢. Gotovo je Se zmeraj — in tako bo brzkone za vedno tudi
ostalo, prinas in povsod drugje - na delu ideologija v najSirSem smislu pri izbira-
nju besedil, ki se prevajajo. A pritem gre najbrz, bolj kot za partikularne ideolo-
gije, za imperative politi¢ne, moralno-eti¢ne in estetske “korektnosti” oziroma
dopustne “nekorektnosti”, na katere se prevajalci — kot tudi drugi ustvarjalci in
ljudje nasploh - odzivamo ve¢inoma nezavedno.

V nekaterih nasih druzbeno-politiénih obdobjih so vladale zahteve po
prikrojevanju sporo¢il, in tako so bili na udaru domala vsi producenti besedil
- pisatelji, pesniki, prevajalci. ZaloZbe so vedele, kaj Zeli Skupnost, in
prevajalci so prikrojevali po lastnem ¢utenju ali po uredniski politiki. Nato
se je uveljavil diktat ekvivalence, ki nam zdaj zagotavlja, da prevodi kar tako
pocez ne brisejo nevseénih likov in vsebin ... To je torej dobro, kajne?

Dobro je, ¢e ravnanja prevajalcev ne diktirajo izbori, ki bi bili v sluzbi tak$nih in
drugacnih ideologij in ki bi bili utemeljeni v vSe¢nosti ali prikladnosti. Toda cCe je
prevajalec zdaj, kolikor je pa¢ mogoce, prost ideoloskih okovov, ni treba, da si na-
dene uzde ekvivalence, vsaj kot jo jaz razumem. Prevodi so Se vedno - in tako bo
tudi ostalo, saj je to v njihovi imanentni naravi - v pomembnih pogledih drugacéni
od izvirnikov in morda ni najbolje, da se oklepamo pojma “ekvivalenca”, kije v
svojirigidnosti zavajajoc. Prej birekla, da je ze omenjena zavezanost izhodis¢ni
in ciljni strani tista, ki naj usmerja prevajal¢evo ravnanje.
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Ce se morda vendarle $e nekoliko ustavimo pri pojmu “ekvivalence”, ki v
prevajalski praksiin lai¢ni recepciji opredeljuje prevladujoc¢o doktrino.
Zadnja leta je dolgotrajni boj o odvecnosti oziroma temeljni pomembnosti
pojma “ekvivalence” ozivel tudi na Slovenskem. (V Avstriji, na primer, je
prav posebej srdit.) Kako komentirate zgodovinske premene odnosa do
tega pojma? (Slovenci smo ga verjetno prevzeli od Nemcev in ostalih
Evropejcev, ki pa so ga najprej uporabljali v formalni logiki in na podroéju
tehnike, za podrocje vede o prevajanju pa so ga zac¢eli uporabljati v
petdesetih letih 20. stoletja v Vzhodni Nemc¢iji.)

Pojem “ekvivalence” je vsaj na prvi pogled priroc¢en in transparenten, a je po mo-
jem priljubljen ve¢inoma (¢eprav ne izkljuéno) tam, kjer je poglobljena refleksija
odsotna, se pravi prilai¢ni javnosti in pri prevajalcih, ki so za refleksijo manj
zainteresirani. Lahko da je za koga instrumentalen, a je vsekakor predteoretski
in realnosti prevodov ne odraza. Izhaja iz Casa, ko je bilo razsirjeno pojmovanje
prevajanja kot nadomesc¢anja elementov izvirnika z elementi prevoda. Shematic-
no gledano, je to morda videti skladno z resni¢nostjo, a ¢e se vsaj malo poglo-
bimo, vidimo, da ne drzi.

Res je: debate o tem pojmu so predvsem na nemskem govornem podrocju stare in
obc¢asno precej razgrete, a kolikor razumem, ne vodijo dalec.

Izhodis$¢no in ciljno besedilo sta v ontoloSkem smislu dve besedili. Kako,
menite, je med njima vendarle mogoce misliti nekaj podobnega, kot je
“ekvivalenca” (torej, kako je eno besedilo dandanes lahko “enakovredno”
ali “primerljivo” drugemu)? V ta pojem so morda projicirana hrepenenja po
istovetnosti, trdnosti, domu. Kjer je ekvivalenca Drugega, mora najprej
obstajati istovetnost neCesa znotraj sebe. Razen Ce se seveda nauc¢imo ziveti
zlaksnostjo tega pojma (pojem imenujemo relativna ekvivalenca ipd.) in

se ne zatekamo v gromko apodikti¢énost glede ¢esar koli.

Kot sem Ze nakazala, se da po mojem povsem dobro shajati brez pojma “ekviva-
lence”. Njegova prakti¢na uporabnost je le navidezna. Dejstvo je, da ne odraza
medbesedilnih, medjezikovnih in medkulturnih razmerij, kakr$na dejansko so.
Znaki danega jezika kot enote pomena se lahko vzpostavljajo samo v razmerju do
drugih znakov tega jezika, zaradi ¢esar so pomenske vrednosti posameznih enot
in predvsem omrezja pomenov zmeraj vsaj deloma jezikovno specifi¢ni. V medje-
zikovni komunikaciji se primeri zelo redko, da bi bili elementi enega jezika ekvi-
valentni elementom drugega jezika, razen v pomembni meri pri terminologiji ne-
katerih strok, Ceprav ne vseh. Tako npr. pri izrazju naravoslovnih in tehniskih
strok ve¢inoma lahko govorimo o ekvivalentih (in torej ekvivalenci), v Stevilnih
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druzboslovnih in humanisti¢nih disciplinah pale v omejenem obsegu. Pomislimo
samo na terminologijo prava ali zgodovine, pa tudi jezikoslovja ali literarne vede!
Toda ¢etudi je véasih mogoce govoriti o ekvivalenci na ravni besed ali morda be-
sednih zvez, je na ravni besedila to veliko tezje in v veliki ve¢ini primerov narav-
nost nemogoce. Lahko pa seveda na vseh teh ravneh govorimo o funkeijski ustrez-
nosti, kar se mi zdi veliko bolj smiselno. Morda so razlike, ki jih implicirata obe
poimenovanji - “ekvivalenca” in “funkcijska ustreznost” — subtilne in konec kon-
cev ne najbolj bistvene, a govoriti v zvezi s prevodi o “ekvivalenci”, po mojem ni
posreceno. Tako kot prevod kot celota ne more biti “ekvivalenten” izvirniku, saj je
ze kontekst, v katerega se vpenja, nujno pomembno drugacen od izvirnikovega
konteksta, tudi njegovi posamezni elementi ne morejo imeti “ekvivalentov” v ori-
ginalnem besedilu, razen, kot receno, v nekaterih segmentih, kot je terminologija
dolocenih strok. Kulture in jeziki kot njihovi podsistemi so med seboj asimetric¢ni,
kar se neizogibno zrcali tudi v prevodih v odnosu do izvirnikov.

Naj v ponazoritev navedem tale primer: pred nekaj leti je vitalijanskem pre-
vodu Darje Betocchi izsel izbor iz Kosovelove poezije z naslovom Tra Carso e
caos. Pre/sentimenti, ki je - mimogrede — v svojem pristopu precej drugac¢en od
doslej$njih prevodov Kosovelovega pesnistva v italijan$c¢ino. V knjizici najdemo
tudi pesem Ciklame, katere druga kiti¢na enota se glasi: Ciklame / dehtijo / same,
/ same, same. Italijansko pa: Profumano / le viole — /sole, sole, / sole. Prevajalka se
je torej odlocila, da “ciklamo” zamenja z “vijolico”, o¢itno iz glasovnih razlogov:
ob taksni odlocitvi je lahko ohranila rimo, ki jo ima za pomembno, tako na tem
mestu kot na koncu prve kiti¢ne enote, kjer se tudi pojavlja. Prevajalkina izbira je
izvirna, avtorska, lahko tudi stvar debate, vsekakor pa je legitimna. Gotovo pri
tem v nobenem pogledu ne moremo govoriti o ekvivalenci, pa¢ pa o funkeijski
ustreznosti. Morda je zgled videti malce ekstremen, a v resnici je tovrstnih, na vi-
dez “radikalnih” odlocitev, v prevodih veliko.

Navsezadnje gre verjetno predvsem za problem terminologije, bi rekla.
(Funkcijska ustreznost, relativna ali dinamic¢na ekvivalenca in podobno:
gotovo sodobna raba pojem polni z novo vsebino, lahko pa ga seveda
nadomestimo, a pot do tja se zdi Se dolga.) Sicer pa - ali ocenjujete, da je
slovenski Solski sistem odklon od zahteve ekvivalence ter kontrastivnih
primerjav na podbesedilni ravni - ki se je vimednarodnem prevodoslovju
etablirala konec osemdesetih let - sploh ponotranjil oziroma vpeljal v
didaktiko prevajanja?

Kat zadeva $olo, moramo razloc¢evati med dvojim: med ozavesc¢anjem o dejanski
naravi prevodov na eni strani in o uporabi prevajanja kot sredstva za ucenje tujih
jezikov na drugi strani. Kar zadeva prvo, verjetno drzi, da si Se zmeraj marsikdo
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predstavlja, da prevodi nastajajo tako, da “besede” izvirnika nekako mehansko
nadomestimo z “ekvivalenti” v jeziku prevoda. Temeljni korak za preseganje tak-
Sne miselnosti najbrz $e ni bil storjen, ne prinas ne drugje, tu je dela Se ogromno
in brez obseznih predstavitev prevajalskega dela, namenjenih najsirsi javnosti in
Se posebej Solski populaciji, ne bo $lo. Za stanje, kakrsno v veliki meri Se vedno
vztraja, pa obstajajo seveda razlogi: prevodi so bili zaradi svoje naravne sekun-
darnosti glede na izvirnike dolgo zapostavljeni kot besedila nekanonic¢ne jezikov-
ne rabe, kar je vplivalo tako na nizek status prevodov kot predmetov raziskovanja
kot tudi na njihov razmeroma majhen ugled v druzbi nasploh. V raziskovalnem
pogledu prevodi Se zdale¢ niso bili edini problematic¢ni; npr. tudi govorjeni jezik
kot nekanonic¢en v nasprotju s pisnim do pred nekaj desetletji ni bil delezen
ustrezne raziskovalne pozornosti, podobno kot je niso bile delezne npr. govorne
motnje, Ceprav nam razkrivajo marsikaj bistvenega o delovanju ne le jezika,
ampak tudi mozganov, ali kot je ni bila delezna jezikovna produkeija tistih, ki
niso rojeni govorci, npr. uc¢encev jezika.

V nekem smislu je situacija v Solah in v javnosti nasploh presenetljiva in para-
doksalna: veliko knjiZzevnih besedil, s katerimi so ucenci in dijaki in seveda tudi
splosni bralci v stiku, so prevodi iz najrazli¢nejsih knjizevnosti, ki so pogosto
edini instrument, da do teh besedil sploh lahko dostopamo. Kolikor vem, je v
ucnih nacrtih za slovenscino poleg domace, slovenske knjizevnosti ze tradicio-
nalno precej prisotna tudi svetovna knjizevnost, seveda v prevodih. Toda kljub
temu je zavest o naravi prevodov in o tem, kako nastajajo in kaksno vlogo opra-
vljajo, nizka.

Drugo, kar zelim v tem kontekstu omeniti, je prevod kot sredstvo za ucenje tujega
jezika, ki je ze stoletja uveljavljeno predvsem pri didaktiki stare gr$c¢ine in latin-
$¢ine, pogosto pa se uporablja tudi pri uc¢enju modernih jezikov, ¢e uéitelj to me-
todo le odobrava in seveda Ce si z u¢encem delita jezik, ki ni predmet uc¢enjainv
katerega oziroma iz katerega se prevaja. V kombinaciji z drugimi metodami vse-
kakor ima svojo vrednost in tovrstne instrumentalizacije prevoda ne gre zane-
mariti. Je pares, daje “prevajanje” v taksni situaciji zelo reduktivno glede na rav-
nanje prevajalcev pri dejanskem prevajanju v zivljenju in ima bolj malo skupnega
z realnostjo prevajanja. A vazno je, da se te razlike zavedamo in da nanjo, kolikor
jele mogoce, ucence in dijake opozorimo.
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Ali drzi obéutek, da t. i. Sapir-Whorfova hipoteza, po kateri je jezik Ze
konceptualizacija sveta, misljenje sveta pa vpliva tudi na jezik, v slovenski
intelektualni in prevajalski javnosti ni dozivela ve¢jega odmeva (razen pri
etnologih, antropologih, psiholingvistih in Se kom)? V tujini se mi zdijo njune
raziskave indijanskih jezikov - tako zelo drugac¢nih od indoevropskih - kar
najsirse priznane, z njimi se srec¢a tudi vsak student prevajalstva. Enako
velja za Wilhelma von Humboldta. Druge jezikovne relativiste, Johna Lucyja,
Julio Penn ali Danca Ockeja-Schwena Bohna, bi v slovenskih prevodih tezko
nasli. Pa vendar so se Sapir-Whorfovi nasledniki pred dvajsetimi leti
naslonili na kognitivno jezikoslovje in empiri¢ne kontrastivne metode ter
dokazali, da oznacencev v razli¢nih sistemih oznac¢evalcev ne gre enaciti.

V slovenskem prostoru marsikatera jezikoslovna poddisciplina ali smer ni raz-
vita oziroma ni dozivela dosti odmeva, véasih skoraj ni¢. To velja v veliki meri za
antropolosko jezikoslovje (Ceprav smo ze razmeroma zgodaj, leta 1973, dobili
pregled Staneta Juznica Lingvisticna antropologija, ki je sicer bolj delo antropo-
loga kot jezikoslovca, a ima vseeno svojo vrednost), katerega pomembna pred-
stavnika sta ravno Edward Sapir in njegov u¢enec Benjamin Lee Whorf - éeprav
so nastavki tudi pri tej poddisciplini, kot je obi¢ajno, bistveno starejsi in jim
lahko sledimo do Platonovega Kratilosa, poseben zagon pa je lingvisti¢noantro-
poloska refleksija ante litteram dozivela v 18. in 19. stoletju pri Herderju, Wil-
helmu von Humboldtu in predvsem pozneje pri Schleiermacherju. Na Sloven-
skem lingvisti¢na antropologija ni bila delezna moc¢ne recepcije, ne v
jezikoslovju ne zunaj njega.

Podobno slabo zastopanost je mogoce opaziti v zvezi z ve¢ drugimi jezikoslov-
nimi poddisciplinami, npr. z jezikovno tipologijo, ki se ukvarja s pretezno struk-
turnimi (pa tudi pomenskimi) podobnostmi med jeziki, ne glede na njihovo ge-
netsko (ne)povezanost in je prinas skoraj nerazvita, ceprav je marsikje drugje
mocno zastopana, npr. v nekaterih italijanskih, nemskih in ameriskih raziskoval-
nih okoljih. Mimogrede, tudi za razvoj jezikovne tipologije sta med drugimi po-
membna Sapir in Whorf, ki sta se ob ukvarjanju z ameriskimi indijanskimi jeziki
soocila z nekaterimi osnovnimi problemi primerjanja jezikov po posameznih
slovni¢nih in pomenskih znacilnostih, kakrsno je bistveno za jezikovno tipolo-
gijo. Jezikoslovnih pristopov, ki so prinas slabo poznani, je Se precej. Npr. mlajsi
pristop, znan kot konstrukecijska slovnica, ki je v zadnjih treh desetletjih dozivel
mocan preboj, tudi kot poskus preseganja dihotomije med formalnim in funkecij-
skim, nima v slovenskem jezikoslovju niti enega predstavnika. A to ne preseneca
in v glavnem vzroki niso toliko subjektivni kot objektivni: Slovenija je majhna,
raziskovalcev jezikoslovcev pa v absolutnem smislu (ne nujno tudi v relativnem
smislu, glede na Stevilo raziskovalcev nasploh, tudi v primerjavi z drugimi okolji)
malo in neizogibno je, da se vseh podrocij in smeri (niti glavnih) ne da gojiti. Kar
pane pomeni, da jezikoslovje na Slovenskem ni razvito. Nikakor! Izbrati je pa¢
moralo nekaj pristopov, predvidevamo palahko, da se bo slika z leti spremenila.
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Ce se za trenutek vrnem k Sapirju (in Whorfu). Domneve o jezikovni relativnosti,
znane kot “Sapirjeva in Whorfova hipoteza”, v resnici nista formulirala ta dva je-
zikoslovea, temvec¢ njuni poznejsi, pogosto nenatancni in tendenciozni inter-
preti. V njunem delu tudi ne najdemo radikalizma, ki véasih spremlja zagovor-
nike jezikovne relativnosti, prepricane, da jezik deterministi¢no posega tudiv
naso percepcijo sveta. Vse, kar lahko sklepamo iz Sapirjevih in Whorfovih spisov,
je, da sta jezik in misel nelocljivo povezana in da je jezik posebno sredstvo za kla-
sificiranje cloveske izkusnje, tezko pa bi govorili o determinizmu. Oba sta bila
prevec resna in previdna raziskovalca, da bi se teh pastine zavedala.

Strukturalisti sicer menijo, da jezikovne skupnosti na to¢kah, ki jih zacutijo
kot relevantne, tudi inovativno razvijejo prikladno jezikovno ubeseditev
neke realnosti. A ker prevajalci le v manjsi meri upamo uporabljati Se ne
konvencionaliziran jezikovni material, nas te tocke invencije manj zadevajo
- in prenasamo splos$ne “resnice” konvencionaliziranega jezika, s tem pa
potrjujemo jezikovni relativizem, kajne?

Morda - ¢eprav mislim, da so prevajalci prvovrstni jezikovni inovatorji, ki v jezi-
kovni kreativnosti prav ni¢ ne zaostajajo za pisatelji. Razumem pa, da je lovljenje
ravnotezja med jezikovno konvencijo in izrazno inovativnostjo, ki v najslabsem
primeru besedilo lahko potuji do nevzdrznosti, véasih tezavno. Sicer pa so tezave
priuvajanju nekonvencializiranega jezikovnega gradiva pogosto velike, ne glede
nato, ali imamo opraviti s prevodnimi ali neprevodnimi situacijami.

Knjigo Edwarda Sapirja Jezik: uvod v prouéevanje govora ste prevedli v
slovensé¢ino pred 14 leti. Kako se da njegove izsledke misliti skupaj z zahtevo
po ekvivalenci (Cetudi kar najSirse zajeti, kulturni in besedilni)?

Sapir je bil antropoloski jezikoslovec in se z vprasanji prevajanja v resnici ni
ukvarjal. Kot razumem, njegovo delo nima neposredne zveze s prevodno ekviva-
lenco, nas pa njegovi spisi lahko Se nadalje utrdijo v stalis¢u, da koncepta ekviva-
lence ne potrebujemo.
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Kot raziskovalko vas zanima razvoj jezika skozi ¢as. Vtandemu s soprogom
dr. Oliverjem Curriejem, jezikoslovcem, specialistom za valizans¢ino, ste
leta 2008 napisali tudi ¢lanek “Evropski jeziki: instrumenti in simboli”, kjer
se posvetita jezikovnim druzinam v Evropi, latins¢ini kot skupnemu temelju
in anglesc¢ini kot sporazumevalni sedanjosti. Ob tem je zanimivo, kako
“zunajjezikovne” sile formirajo vpliv nekega jezika. Kako bilahko opisali
razvoj jezikov, ki jih poznate, v zadnjih, recimo sto letih (ob slovenskem Se
italijanski, angleski, francoski in Se kateri) - verjetno veliko leksikalnih,
manj akusticnih in skladenjskih?

Kot pribito drzi, da se jeziki nenehno spreminjajo, ponavadi deloma zaradi notra-
nje razvojne dinamike, delno pa zaradi stika z drugimi jeziki in/ali razli¢icami
istega jezika. Seveda so prijezikovnem razvoju in spreminjanju nadvse po-
membni zunajjezikovni dejavniki, se pravi tisti, ki jih spodbudijo okoliS¢ine, v
katerih se neki jezik uporablja. Najvec inovacij je pri tistih jezikovnih elementih,
ki so bolj leksikalne kot strukturne narave in ki so v zgradbi jezika bolj njegovi
“zidaki” kot “vezivo” in se lazje nadomes$cajo in zamenjujejo: za spremembe je to-
rej dejansko najbolj dovzetno besedis¢e, manj pa oblikoslovne in skladenjske
znacilnosti danega jezika. Neposredni vzvod za Stevilne jezikovne inovacije in
spremembe so ravno prevodi, kjer zaradi stika z drugim jezikom prihaja do obli-
kovne in pomenske hibridizacije in s tem na daljsi rok potencialno do jezikov-
nega spreminjanja.

Koliko evropocentrizma opazate v pojmovanju prevoda, jezika, odnosov do
“drugega” pri nas?

Vsekakor veliko, a to je neizogibno. Pri etabliranju teh pojmov, kot smo jih vajeni
uporabljati, je bila bistvena evropska tradicija, s ¢imer ni ni¢ narobe. Je pa danes,
ko se zavedamo njene vrascéenosti v doloc¢en prostor in ¢as, se pravi njene parti-
kularnosti, ob¢utna potreba po spoznavanju in upostevanju drugih, neevropskih
tradicij. Po drugi strani pa je tudi e precej domacih pristopov, ki so v Evropi
slabo poznani. Tu imam v mislih predvsem vzhodnoevropske tradicije prevajal-
ske refleksije, ki so pogosto zelo bogate in komajda znane. Na novo jih odkrivajo
Sele v zadnjih letih, a najbrz se bodo vsaj nekatere morale zadovoljiti z vlogo zgo-
dovinskega kuriozuma, saj so njihovi dosezki, ki so bili ob svojem ¢asu pogosto
izjemni, danes lahko Ze presezeni.
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Ali je mozno opredeliti mejo med “napako” in “prevodno posebnostjo” ali Se
kaksnim drugim nevtralnej$im izrazom? Je ta meja prepuscena
izrekovalcevi nravi ali pa so razlike terminoloske?

Povsem natanc¢no in nedvoumno te meje najbrz ni mogoce opredeliti, marsikaj je
odvisno tudi od tega, kako togo razumemo pojme, kot sta jezikovna norma in
standard. Vsekakor pa drzi, da je “napaka” posledica prevajal¢evega neznanja (in
nile stvar jezikovnega izraza, temvec zadeva tudi stvarne znacilnosti prevodnega
besedilnega sveta), medtem ko je “prevodna posebnost” znacilnost, ki naj ne bi
bila povezana s pomanjkanjem prevajalCevega strokovnega znanja.

S tem sta povezani tudi vprasanji kompetentnosti govorcev slovenscine in
kakovosti opor zanje: priro¢nikov, slovarjev itd. Zmeda na podroc¢ju slovnic
od sedemdesetih let in nekaj lo¢enih lektorskih bregov napotujejo prevajalca
k razliénim resitvam. Kako se sami kot znanstvenica in prevajalka lotevate
goscave “dopustnih” in “manj dopustnih” izrazov? Kako ste zadovoljni z
novimi publikacijami, ki smo jih v zadnjih letih vendarle dobili kar nekaj,
vkljuéno s portalom Fran?

Zaprevajalca in sploh za vsakega jezikovnega eksperta je bistveno, da si pridobi
¢im temeljitejSo jezikovno izobrazbo, in to po moznosti v vec jezikih, kot je zanj
nujno potrebno. Tako bo lahko bolj plasti¢no in po potrebi z distance opazoval
svoj ali kateri drug jezik. Obenem bo postal bolj samozavesten uporabnik svojega
jezika, ki se na arbitrarnosti neustaljenega normiranja ne bo pretirano oziral.
Kvalitetna raba jezika predpostavlja dobro jezikovno izobrazbo in refleksijo. Te-
zava s slovenscino je po eni strani njena mocna normiranost, ki véasih zahteva
razli¢ne, med sabo nasprotujoce si resitve, po drugi pa pomanjkanje osnovnih in-
strumentov, kot so dolocene vrste slovarjev in jezikovnih priro¢nikov. Toda Ze
nekaj ¢asa se stanje spreminja, referenc¢na infrastruktura jezika je vse boljsa,
Fran je seveda ogromna pridobitev, in upajmo, da bliznja prihodnost prinese Se
kaksno izbolj$avo.
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V znanstvenem ¢lanku “Reflection on translation in a translation-oriented
culture. Some notes on the Slovene tradition” (2016) se ukvarjate s
temeljnimi silnicami, ki so oblikovale Studij in odnos do literarnih prevodov
na Slovenskem ter zariSete njune glavne znacilnosti z vidika zgodovine in
sodobnosti. Slovensko kulturo opisujete kot “tipi¢no prevodno kulturo”. Po
drugi strani pa so na prevode v nekaterih obdobjih gledali z dobrsno mero
sumnicavosti: mnoge pisce, denimo Smaska in Albrehta v petdesetih letih, v
19. stoletju pa ze Stritarja in druge, je skrbelo, da bo prevodna knjiZzevnost, ki
je vendarle veljala za drugorazredno, preglasila “avtohtono”, domaco. Prva
trileta po vojni je bilo - neverjetno - res izdanih veé prevodov kot domac¢ih
del, vendar samo na podroéju pripovednistva. Kako vi gledate na ta obdobja
negativnih obc¢utkov do prevodov in morebitne odmeve teh pridrzkov Se
dandanes znotraj izobrazevalnega sistema?

Tovrstne negativne reakcije na prevodna besedila so zanimive, vendar niso slo-
venska posebnost. Tudi Stevilne druge kulture, veéje in manjse, osrednje in peri-
ferne, so bile v razli¢nih obdobjih do prevodov nastrojene sumnicavo, ¢e Ze ne
odkrito sovrazno. Prevodi so instrumenti navidezne ali resni¢ne moci in ne pre-
seneca, ¢e v dolocenih situacijah vzbujajo nelagodje. Prevodi so sicer ve¢inoma
res obogatitev, a ne nujno zmeraj tako za izhodiséno kulturo, ki se z njimi promo-
vira, kot za ciljno kulturo, ki se na ta nac¢in krepi in razvija. Njuni interesi so
lahko razliéni. Npr. v Stevilnih kolonialnih okoljih je do izgube domacega jezika
ali do resne omejitve njegove rabe prislo zaradi konstantnega in vztrajnega pre-
vajanja, seveda v kulturno dominantni jezik, ki so ga domacini nato prevzeli kot
svoj prvi jezik na Sskodo sociolingvisti¢no SibkejSe materinsc¢ine. Poleg tega pre-
vodi lahko perpetuirajo ustaljene negativne vzorce o izhodis¢ni kulturi (in torej s
stalis¢a slednje niso zazeleni) ali pa iz tega ali onega razloga potencialno dusijo
domaco ustvarjalnost — Ceprav je vsaj v sodobnem evropskem kontekstu to neti-
pi¢no. Obic¢ajno je, da pripomorejo k jezikovnemu, knjizevnemu in kulturnemu
razmahu nekega okolja in so zato spodbuda tudi za “izvirno” produkecijo.

Veliko vasih prevodoslovnih razprav (tudi knjigi Prevodne zgodbe in knjiga o
Machiavelliju) se navezuje na teme iz italijanske knjizevnosti od zacetkov do
20. stoletja. Kako gledate na kontinuiteto naSega prevajanja iz italijanS¢ine
skozi zgodovino in tudi na njegovo kakovost danes?

Zanimanje za italijansko knjizevnost je bilo na Slovenskem skozi zgodovino raz-
meroma veliko, kar ne preseneca, saj je to knjizevnost sosednjega prostora, obe-
nem pa ena osrednjih knjizevnosti Evrope in sveta. Italijanska knjizevnost je bila
med tistimi, ki so dozorele zelo zgodaj in ki so se nato izkazale kot posebej vpliv-
ne v okviru svetovne literature. Vprasanje je seveda, ali je italijanska knjizevnost
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danes $e vedno ena centralnih oziroma kanoni¢nih knjizevnosti v Evropi in svetu,
toda svojo vlogo osrednje in izjemno vplivne knjizevnosti je zagotovo odigrala. Iz
italijans$cine v slovens$éino se je prevajalo kontinuirano od srede 16. stoletja, Ce-
prav dosti manj kot npr. iz nems$cine, ki je tudi sosednji jezik, toda za vec¢ino slo-
venskega prostora z vecjo zgodovinsko tezo kot italijansc¢ina. V zadnjih desetlet-
jih je stevilo prevodov iz italijansc¢ine v slovens$éino mocno poraslo, imamo nekaj
izjemnih prevajalcev iz vseh generacij, zal pa Se vedno nastajajo tudi nekvalitetni
prevodi.

Znanstvene prevodoslovne raziskave prinas so se - znekaj izjemami - v
veCjem obsegu zacele izvajati proti koncu dvajsetega stoletja. Koliko je bilo
to pod vplivom mednarodnih tokov prevajalskih studij? Kaksen je vas pogled
narazvoj prevodoslovja pri nas in na njegovo prihodnost?

Intenzifikacija prevodoslovnega raziskovanja v Sloveniji sredi devetdesetih let je
verjetno neposredno povezana z razvojem mednarodnega prevodoslovja. Tudi
prinas je bilo prevodoslovje v zadnjih desetletjih ena najhitreje razvijajoc¢ih se
ved, vsaj kar zadeva humanistiko. Nirazloga, da se trend ne bi nadaljeval tudiv
prihodnje.

V Sloveniji je bilo razmisljanje o prevajanju navzoce ze desetletja in stoletja
pred “konsolidacijo discipline prevajalskih Studij v zgodnjih osemdesetih”
(Ozbot 2017), namrec, ko so prevajalci ve¢inoma prispevali svoje “pred-
teoretske” razmisleke o prevodih. Vletih 2013 in 2016 sta pri DSKP v zbirki
Studia translatoria izsli obsezni deli Prevajalci o prevodu - besedila zanju
jeizbrala prof. Majda Stanovnik. Kot urednica zbirke, v kateri je izSla ta
zanimiva antologija, imate bliznji vpogled v natisnjene samorefleksije
slovenskih prevajalcev - o é¢em govorijo/pricajo, katere so vas morda najbolj
presenetile ali navdusile?

Antologija Prevajalci o prevodu v dveh delih se mi zdi izjemno dragocena in
kaze na vitalnost slovenske prevodne refleksije skozi ¢as, poleg tega kaze na vi-
sok nivo, ki ga je raziskovanje zgodovine prevajanja, predvsem po zaslugi
Majde Stanovnik, doseglo pri nas. Po svoje so v antologiji zanimivi prav vsi pri-
spevki. Misliti so mi dala predvsem besedila oziroma avtorji, ki na prevod gle-
dajo negativno in ga deloma ali v celoti odklanjajo, kot npr. Stritar in Levstik,
tudi Trdina, ¢eprav jih je v danem zgodovinskem kontekstu mogoce razumeti.
Predvsem v drugem delu antologije, ki obsega Cas od sredine prejSnjega stoletja
do danasnjih dni, pa je pozornosti vredna raven, ki jo je dosegla slovenska pre-
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vodna kritika in o kateri danes skoraj ni sledu. Ne vem, ali so avtorji prevodnih
kritik za to zamudno pocetje imeli vec ¢asa, kot ga je na voljo danes, vsekakor
pa so sigavec vzeli.. Mogoce $e nekaj: zanimiv se mi je zdel tudi $irok razpon
odnosov, ki jih prevajalci v svojih besedilih kazejo do raziskovanja prevodov in
prevajanja, do t. i. “znanosti”. Ti odnosi so vcéasih pozitivni (navsezadnje se ne-
kateri prevajalci tudi sami ukvarjajo s tovrstnim raziskovanjem), véasih negativ-
ni, ve¢krat pa tudi nekje vmes.

Morda bi se pomudili tudi pri Drustvu slovenskih knjizevnih prevajalcev in
njegovi vlogi pri prevod(oslov)ni refleksiji. Zdi se, da so pri tem kljuéne
publikacije. Ob letnih delovnih srec¢anjih je DSKP med letoma 1975 in 2006
izdalo 31 zbornikov, pri éemer so bili nekateri zelo zajetni (na primer, leta
1982 Iz zgodovine prevajanja na Slovenskem, 398 strani, ki je vseboval
Stevilke 5 do 7, uredili pa so ga Drago Bajt, Frane Jerman in Janko Moder),
nekateri pa manj (npr. leta 1992 Prevajanje Biblije. Prevajanje filozofije,

92 strani, urednika Ales Berger in Drago Bajt). Leta 2001 ste zasnovali serijo
prevajalskih zbornikov po kljuc¢u “Obdobni pristop” in jo zaceli 2002. s
prvim, 412-stranskim zvezkom Prevajanje srednjeveskih in renesanénih
besedil, konc¢ali pa 20086. z 31. zbornikom pod naslovom Prevajanje besedil iz
prve polovice 20. stoletja (Obdobni pristop 5). Urednikovanje sta si iz-
menjevala s prof. dr. Tonetom Smolejem, zvezki pa so izhajali redno vsako
leto. Je bil obdobni pristop od zacetka na¢rtovan za petletno izhajanje ali
pa ste imeli Se kaksne dodatne/drugacne ideje?

Serija zbornikov Drustva slovenskih knjizevnih prevajalcev je v danem kultur-
nem in ¢asovnem kontekstu najbrz imela sorazmerno pomembno vlogo, upam,
da ima tudi nekaj trajnejSe vrednosti za slovensko prevodno refleksijo in prevo-
doslovno raziskovanje. Ve¢ prevodoslovnih strokovnjakov se je vsaj deloma iz-
oblikovalo s to publikacijo, v kateri so objavljali razprave, ki so utirale pot na-
daljnjemu raziskovanju teorije in zgodovine prevajanja in prevoda in ki so
morda pripomogle k vecji ozaveScenosti o naravi in pomenu prevajanja, prevo-
dov in prevajalcev, ki je Se posebej velik v izrazito prevodno naravnani kulturi,
kakrsna je slovenska. Zbornike je zasnoval Janko Moder, ki je nekaj zvezkov
tudi uredil. Njegov namen je bil knjizevne prevajalce spodbuditi k refleksiji o
lastni dejavnosti in jim dati moznost, da svoja stali$ca tudi artikulirajo in javno
izrazijo. Artikulirana prevajalska refleksija sicer ni nujen del prevajalskega de-
lovanja, je pa skoraj gotovo dragocen instrument, ki prevajalcem omogoca na-
zornejsi uvid v lastno delo, neprevajalcem pa pomaga bolje razumeti bistvo
prevajanja kot vseprisotne in nadvse pomembne komunikacijske prakse. Pro-
jekt nastanka serije prevajalskih zbornikov je bil zastavljen ambiciozno in je
odraz ze pred desetletji precej dinamicne slovenske prevodne kulture, ki je bila
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zagotovo med najbolj razvitimi v Evropi, kar je zagotovo spet povezano z vlogo
prevodov prinas, in ta je — kot vemo - bistvena. Zborniki so obi¢ajno izhajali iz
prispevkov, ki so jih avtorji predstavili na letnih srec¢anjih drustva, ¢eprav je
bilo vsaj v obdobju mojega sourednikovanja v njih ¢edalje ve¢ ¢lankov, pridoblje-
nih zgolj za objavo, za katere so bili avtorji posebej naproseni, pogosto po zZe za-
kljuc¢enem srec¢anju. Med pisci najdemo tako domace kot tuje avtorje, med ka-
terimi je nekaj osrednjih svetovnih prevodoslovcev, npr. Hans Vermeer, ki je
zmeraj naklonjeno sodeloval.

Sicer pa je iz publikacije od vsega zacetka razvidno, da slovenska prevodna ref-
leksija ni capljala za ¢asom, temvec je z njim hodila vstric; teme posameznih
zbornikov so namrec zadevale razli¢ne problematike, s katerimi jih je so¢asno
kot relevantne odkrivala tudi prevajalska refleksija v drugih okoljih. Pogosto je
bila tudi obdelava izbranih tem temeljita in poglobljena. Toda s¢asoma je v dru-
Stvu prevladalo stalisce, da zbornik potrebuje svez zagon in da bi bilo zato smi-
selno k sodelovanju pritegniti nove, mlajse avtorje, ki bi po eni strani pomagali
pri samem urednikovanju, po drugi pa bi zbornike osvezili tudi vsebinsko. Tako
sva bila s Tonetom Smolejem najprej angazirana za urednisko delo, nato, leta
2000, pa povabljena $e v upravni odbor drustva, kjer sva tudi v programskem
smislu lahko sooblikovala vizijo drustvenih publikacij. V drugi polovici devetde-
setih sva bila tako Tone kot jaz mlada diplomanta in asistenta na Filozofski fa-
kulteti z deloma skupno, romanisti¢no-komparativisti¢no formacijo. éeprav sva
se raziskovalno usmerila razliéno — kolega v francosko-slovenske literarne od-
nose, jaz pa v italijansko jezikoslovje -, je obema bilo skupno zanimanje za Sirsa
vprasanja prevajanja in prevodov, izrazito tudi zgodovinska. Uredniskega dela
pri Drustvu slovenskih knjizevnih prevajalcev sva se lotila z veliko vnemo in siv
obdobju od leta 1999 do 2006 izmenjavala urednisko krmilo. Teme, s katerimi so
se ukvarjali zborniki, ki sva jih uredila, so bile uglasene s so¢asnim dogajanjem v
mednarodnem prevodoslovnem raziskovanju, ki se je ravno v tistem obdobju
mocno razmahnilo. Tako smo se npr. posvetili prevajanju uglasbenih besedil in
prevajanju stripov, v zadnjih petih zvezkih, zdruzenih v serijo t. i. “obdobnega
pristopa”, pa smo se namenili ponuditi nekaks$ne prispevke za zgodovino preva-
janjabesedil iz razli¢nih obdobij na Slovenskem, od srednjega veka do moder-
nizma. Pri obdobnem pristopu nismo nacrtovali to¢no pet zvezkov, pac pa je tako
naneslo po spletu vsebinskih in bolj banalnih okoli$¢in. Ob izidu zadnjega zvezka
so se na drustvu zacele napovedovati veéje financne tezave, obenem se nama je s
sourednikom zdelo, da se je z nizom petih zvezkov zadani cilj vsaj provizori¢no
uresnicil: dobili smo precej novih podatkov o prevodih posameznih knjizevnih
del iz obravnavanih obdobij in o vsaj pribliznih znacilnostih prevajanja iz posa-
meznih jezikov oziroma nacionalnih knjizevnosti v slovens¢ino in obratno,
hkrati se je pojavilo tudi precej izto¢nic za nadaljnje raziskovanje. Tako sva z raz-
meroma dobrim ob¢utkom projekt, ki nima prav dosti so¢asnih vzporednic v
drugih okoljih, zakljucila.
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Zbornike je leta 2007 nasledila revija o prevajalstvu | Journal for Translation
Hieronymus. V prvih treh izdajah je izsla Se pod vaso urednisko taktirko
skupaj z dr. Smolejem, nato ste do 2013. sami z ve¢jimi premori uredili Se

4 stevilke (Hieronymus 4-'7). Kako gledate na to obdobje in na vsebino revije?
Hieronymus naj bi po petletnem premoru 2018 spet izSel, razlogi za
prekinitev pa so verjetno finan¢éne narave? Na kakSen na¢in nameravate
spodbujati prevodno/prevodoslovno refleksijo tudi v prihodnje?

Pridobivanje finan¢nih sredstev za izdajanje zbornikov je bilo, kolikor vem, vedno
tezavno. Te tezave sem kot urednica izrazito obcutila tudi sama, nekajkrat sem se
zatekla tudi po sponzorska sredstva. A z naklonjenostjo kolegov v upravnem od-
boru in dobrim nac¢rtovanjem je bil projekt trideset let izvedljiv. Sredi prejSnjega
desetletja pa je postalo oc¢itno, da se finan¢na sredstva vse bolj kréijo in ustanovitev
Hieronymusa je neposredno povezana s temi okoli$¢inami. Kazalo je, da se bo za
redni drzavni dotok sredstev lazje potegovati z izdajanjem revije kot z izdajanjem
zbornikov. Stabilno financiranje se pozneje sicer ni izkazalo kot realna moznost in
kolikor vem, je vtem razlog, da je revija prenehala izhajati. Kar zadeva moje uredni-
$tvo, je bil namrec dogovor ta, da ga po letu 2013 prevzame kdo drug. Pri tovrstnih
projektih je zamenjava kadrov v dobro publikacije obicajno ve¢ kot smiselna. Smo
pa ob Hieronymusu pred leti ustanovili tudi knjizno zbirko Studia translatoria, na-
menjeno izdajanju monografij s podrocja prevodoslovja; vsi doslej$nji zvezki vse-
bujejo izvirna dela, naslednja dva pa bosta prevoda. Zbirko je sprva urejala Majda
Stanovnik, nato, pri zadnjih dveh zvezkih, pa sem to vlogo prevzela jaz. To je zdaj,
recimo, moj prispevek k spodbujanju prevodne in prevodoslovne refleksije.

Pri drustvu vendarle Se kaj sodelujete ali pa je kopica mednarodnih
konferenc in delovnih obveznosti prevelika obremenitev?

Delovanje drustva me Se zmeraj zelo zanima. Ob soustvarjanju njegove dejavnosti
sem namrec prezivela Sestnajst let, ki so bila zame izjemno formativna. Tu sem se
vsaj priblizno izurila kot urednica; morda je bila srec¢a v nesrec¢iv tem, da sem za-
radi drustvenih zelo skromnih finan¢nih moznosti vse delo priprave zbornikov
opravljala sama: od komuniciranja z avtorji do temeljitega kriti¢nega branja in ko-
ordinacije recenziranja prispevkov ter do njihovega jezikovnega in tehni¢nega ure-
janja ter prevajanja povzetkov v anglesc¢ino in nato sodelovanja pri postavljanju ce-
lotne publikacije. Tako sem se preizkusila v razli¢nih segmentih uredniskega dela
in ¢eprav je bila taksna organizacija dalec¢ od idealne, je bila izkusnja dobra popo-
tnica za nadaljnje urednisko delo, ki ga opravljam drugje. Situacija pri Hierony-
musu je bila drugacna, saj je bilo tu za tehni¢no podporo vsaj v dolo¢enem obsegu
poskrbljeno.

Drugo, kar je bilo v letih intenzivnega sodelovanja z drustvom zame dragoceno, je
bil stik s kolegi, ki delujejo kot knjizevni prevajalci. Opazovanje Siroke palete
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problemov, s katerimi se pri svojem delu z besedili v razli¢nih jezikih srecujejo,
in razpravljanje o tovrstnih vprasanjih mi je na svoj na¢in omogocilo stik s
prakso in me dodobra prizemljilo, kar je — mislim — dobro za vsakogar, ki se vpra-
Sanjem prevodov in prevajanja posveca predvsem kot raziskovalec. Skratka, de-
lovni vstop v drustvo je prisel ob pravem c¢asu in mi odstrl pogled ne le v uredni-
$ko, temvec tudi v prevodno dejavnost.

Da se povrnem k vasemu vprasanju: zaenkrat delo drustva spremljam od zunaj,
po lastni izbiri sem se dala posrkati raziskovalnemu in pedagoskemu delu, ki sta
mi v veselje in dajeta mojemu strokovnemu zivljenju — ¢e pravilno sklepam —
trdne koordinate.
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Nike K. Pokorn:

“Prevodoslovje
prepredajo
prepricanja,
ki so aprioristicne
narave in v katera
bi morali pogosteje
podvomiti.”

Pogovarjala se je Urska P, Cerne

Oddelek za prevajalstvo v Ljubljani je bil leta 1997 ustanovljen z mednarodno
konferenco Prevajanje v nematerne jezike, eno izmed tem, ki ji je zavezana tudi
nasa sogovornica, prevodoslovka red. prof. dr. Nike K. Pokorn, tedaj 29-letna tudi

ze Clanica organizacijskega odbora za pripravo konference. Dve leti po ustanovi-
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tvi je zakljucila doktorski Studij na oddelku za anglistiko, kjer je leta 1995

pri Meti Grosman magistrirala z delom Oblak nevedenja v medkulturnem kontek-
stu, o misticnem delu The Cloud of Unknowing anonimnega avtorja/avtorice, spi-
sanem leta 1390 v srednji anglesc¢ini. Diplomirala je iz francoskega in angleskega
jezika in knjizevnosti (1992). Za doktorsko disertacijo je prejela Nagrado Evrop-
skega zdruzenja za prevodoslovje (EST). Med letoma 1999 in 2002 je oddelek za
prevajalstvo vodila nemcistka Kasilda Bedenk, Nike K. Pokorn je bila njena na-
mestnica, nato pa dolgo ¢asa predstojnica, in sicer Sest let od 2002 naprej ter
nato znova med letoma 2010 in 2014. Prevodoslovna vzgoja slovenskih prevajalk
in prevajalcev je bila ob teoretsko energicnem Drustvu slovenskih knjizevnih
prevajalcev okrepljena tudi s prvim slovenskim kompendijem odlomkov iz zgo-
dovine prevodoslovja, ki ga je pod naslovom Misliti prevod (od Cicerona do Derri-
daja) leta 2003 sestavila nasa sogovornica. Pravzaprav se je izkazalo, da je velika
tema tega pogovora druzbena pogojenost literarnega prevoda, véasih pa tudi pre-
vodoslovja. Leta 2012 je pri zalozbi John Benjamins izsla njena knjiga Post-So-
cialist Translation Practices. Ideological Struggle in Children’s Literature, s tema-
tiko ideoloskih posegov v leposlovje (za otroke in mladino) pa se ukvarja ze
dobro desetletje. Nadaljnje raziskave zapisnikov sej in sestankov politi¢nih
vrhusk so pokazale, da je bila cenzura otroske in mladinske knjizevnosti v Slove-
niji nacrtna, in sicer z namero “vzgojiti” mlade rodove. Pogovarjali sva se tudi o
navedeni temi, ki Se ni preteklost, saj zalozbe okrnjena prevodna dela nekriti¢no
ponatiskujejo - in tako se dobic¢ek druzi z ideologijo. In, last but not least — tretje
podrocje nase sogovornice, kot piSe na njeni spletni strani (http://www2.arnes.si/
~supnkoci/sl/Domov.html) je kritiska obravnava prevodov literarnih besedil.

O teh stirih temah sva se pogovarjali vletosnji jeseni.
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Pred sedemnajstimi leti ste urednisko zasnovali zbornik Misliti prevod.
Izbrana besedila iz teorije prevajanja od Cicerona do Derridaja, izbrali besedila
zanj in jih vec¢ino tudi prevedli. Ker gre, kolikor vemo, za prvo tovrstno delo na
podrocéju prevodoslovja na Slovenskem, bi se pri njem pomudili nekoliko dlje.
Prvavprasanja, ki se porajajo, so: Kaj od tistega, kar se vam je okrogleta 2000 v
teoriji zdelo relevantno, se je po vasih izkusnjah spremenilo, kaj se je od takrat
bistvenega dogajalo na podro¢ju prevodoslovne teorije in bi danes zbrali v
novem zborniku?

S tem vprasanjem ste mi zbudili slabo vest: Ze vsaj trileta se pripravljam prenoviti
zbornik, ker je v marsicem pomanjkljiv. Manjkajo mu stvari na zacetku, sredini in
koncu: dobro bi bilo dodati porocila o nastajanju Septuaginte, dopolniti s spisom o
prevajanju Etienna Doleta iz leta 1540 in z uvodom v prevod Ovidovih pisem Johna
Drydna iz leta 1683, dodati zelo zanimive prispevke francoske sodobne poststruktu-
ralisti¢ne misli na podrocju teorije prevajanja, kot sta jo izoblikovala Antoine Ber-
man in Henri Meschonnic. Dobro bi bilo dodati tudi predstavitev teoretskih razmi-
$ljanj o prevajanju ruskih (npr. Andrej Fedorov), ¢eskih (npr. Jiri Levy) in slovaskih
(Anton Popovic) teoretikov ter predvsem dopolniti zbornik s poglavjem, ki se bo po-
svetilo t. i. sociologiji prevajanja, ki je prevodoslovno preoblikovala in ponudila
novo konceptualizacijo pojmov, vzetih iz del Pierra Bourdieuja. In ne nazadnje,
manjka predvsem predstavitev slovenskega prispevka k teoriji prevajanja, vkljuéno
s prispevkom zamejskega prevodoslovca Ericha Prunca.

Zanimive dopolnitve. No, vsaj glede Bermana, Meschonnica in Prunc¢a lahko ne-
kaj malega prispevamo tudi v teh Dialogih - Meschonnica sicer kljub Zelji nismo
smeli vkljuciti, ker se imetnik njegovih avtorskih pravic, veliki Gallimard, nekaj
mesecev hi oglasil na kopico pisem. A Meschonnicova staliséa (pa tudi Levyjeva
in Bermanova) izdatno komentira Franco Buffoni v razpravi “Prevodoslovje”. -
Sicer pa, k naslednjemu vprasanju: Imeli ste priloznost prevajati odlomke iz te-
meljnih, velikokrat navajanih mejnikov iz zgodovine prevodoslovja, na primer,
“Nalogo prevajalca” (Die Aufgabe des Ubersetzers, 1923) Walterja Benjamina,
poglavji iz knjig Nevidnost prevajalca (The Translator’s Invisibility: A History of
Translation,1995) Lawrenca Venutija ali Po Babilonu: posebni vidiki jezika in
prevajanja Georgea Steinerja (After Babel: Aspects of Language and Transla-
tion,1975,%1992, 31998) in veliko drugih. Kateri so izzivi in tezave, kakSen je ob-
¢utek, ko prevajalec orje ledino in vzpostavlja terminologijo? Ali se je tudi ta
strokovna terminologija v zadnjih letih bistveno spremenila in kako?

Vsako prevajanje besedil, ki skusajo izraziti nekaj novega, Se neizrecenega, ali
paizrekati nekaj, kar je v bistvu neizrekljivo, najsi gre tu za prevajanje poezije,
duhovnih besedil, filozofskih, teoloskih ali teoreti¢nih besedil, tudi s podrocja
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teorije prevajanja, predstavlja izziv za prevajalca. Ce avtor premika meje zna-
nega v svoji verbalizaciji izvirnika, potem mora to storiti tudi prevajalec. In, po
mojem mnenju, ni vznemirljivejSega pocetja, kot je to. Pri prevajanju besedil, ki
ste jih navedli, mi res ni bilo potrebno slediti strokovni terminologiji, ker takrat
za to podrodcje Se ni bila razvita, vendar pa to ne pomeni, da so izrazi, ki sem jih
takrat uvedla, sedaj ustaljeni. Tako kot pri drugih vedah se tudi v prevodoslovju
izrazi spreminjajo, razli¢ni raziskovalci prispevajo svoje poglede na razumevanje
dolo¢enega problema in predlagajo alternativna poimenovanja, kar je dobro. Po-
gosto pa je potrebno tudi preveriti, kak§na poimenovanja so se uveljavila v sorod-
nih vedah, ki so vplivale na dolo¢ene smeri v prevodoslovju. Tako kot ostale vede
je namrec tudi prevodoslovje podvrzeno dolo¢enim “modnim smernicam”: Ce si
bil v devetdesetih letih zgubljen, ¢e nisi poznal izrazov “potujitveni” in “podoma-
Citveni” prevod, pa sedaj tezko sledis vecini prispevkov na prevodoslovnih konfe-
rencah, ¢e so ti pojmi, kot sta “prevajalc¢ev habitus” in “prevodno polje”, tuji.

Pred desetimileti ste v ¢lanku “In defence of fuzziness” predlagali odprtost
do sprejemanja ve¢ nedogmatskih pojmovanj v prevodoslovju - Zelja po avto-
ritativnih resnicah napeljuje prevodoslovje k nekritiénemu prevzemanju
strokovnih terminov in pogledov (predvsem) iz jezikoslovja. Gre npr. za
pojme materni jezik, rojeni govorec nekega jezika itd. V zadnjih 20 letih pa je
ze besedo “materni jezik” v strokovni javnosti nadomestila oznaka L1, torej
prvi jezik. In medtem je didaktika L2, L3, L4 itd. “rojene govorce” tudi tam
vrgla s prestola - kot najucinkovitejs$i ucitelji tujih jezikov po studijah ne ve-
Ijajo veé rojeni govorei, temvec tisti, ki so se jezika priucili kot drugega ali
tretjega, saj so lahko do slusateljev bolj empati¢ni. MozZgani “rojenih govor-
cev” te vednosti in metajezikovne zavesti pa¢ nimajo (prim. Jessner 2006,
22012). Kot raziskovalka prevajanja v L2, L3 morda lahko komentirate razvoj
ozavescéenosti v Sloveniji in novih mednarodnih raziskav na tem podrocéju.

Prevajanje v drugi oz. tuji jezik je sicer zelo pogosta praksa na prevajalskem trgu,
in sicer ne samo v perifernih okoljih, temvec tudi v okoljih, ki uporabljajo cen-
tralne jezike: na primer, Mednarodno zdruzenje profesionalnih prevajalcevin
tolmacev (IAPTI) je leta 2014 anketiralo 772 svojih ¢lanov iz 80 drzav in ugoto-
vilo, da jih 55 % redno prevaja v tuji jezik (L.2). Medtem ko je ta praksa zelo raz-
Sirjena med prevajalci v perifernih jezikovnih okoljih, je raziskava IAPTI-ja pre-
senetljivo pokazala, da celo ve¢ kot 18 % prevajalcev, ki jim je angle$¢ina prvi
jezik, prevaja v tuji jezik. Kljub razsirjenosti te prakse pa raziskovanje prevajanja
v L2 ostaja v prevodoslovju Se vedno marginalno, ¢eprav imajo v Stevilnih izobra-
zevalnih ustanovah vse veéjo potrebo po izobrazevanju prevajalcev v tuji jezik.
Tej problematiki je bilo na primer posveceno sre¢anje na Univerzi v Trstu de-
cembra 2015. Kot ugotavljate, je zanimivo dejstvo, da so pri pouku prevajanja v
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L2 ucitelji, ki niso rojeni govoreci ciljnega jezika, pogosto ucinkovitejsi kot ucite-
1ji, ki so rojeni govorci ciljnega jezika. Ucitelji, ki delijo prvi jezik s Studenti v ra-
zredu, jih lazje napotijo na kvalitetno referenéno gradivo, ki jim pomaga priiz-
oblikovanju sprejemljivega ciljnega besedila.

Glede prevodov literarnih del ste pred skoraj dvajsetimi leti znanstveno
dokazali, da “prepric¢anje o ve¢vrednosti prevodov v materni jezik nima
nobene strokovne in znanstvene podlage” ter da “izvira iz romantic¢ne
mistifikacije jezika in identifikacije naroda s transcendentalnim bistvom
jezika”. So vaSe kasnejSe znanstvene izkusnje potrdile te ugotovitve?

Na zalost te problematike niso ve¢ raziskovali na primeru literarnih prevodov,
zato pa je bilo vec raziskav narejenih na podrocju tolmaceslovja, kjer se vrsta ra-
ziskovalcev eksperimentalno ukvarja z vprasanjem, ali je smer tolmacenja tisti
dejavnik, ki najodlocilneje vpliva na kakovost tolmacenja. To vprasanje si zastav-
ljajo raziskovalci, ki se posvecajo znakovnemu tolmacenju (npr. Wang in Napier
2015 ter Nikodemus in Emmorey 2015), kot tudi tisti, ki se osredotoc¢ajo na pro-
ucevanje konferen¢nega tolmacenja (npr. Daro, Lambert in Fabbro 1996, Tom-
mola in Heleva 1998, Chang in Schallert 2007). Zadnje raziskave kazejo, da je
kvaliteta tolmacenja veliko bolj kot od smeri tolmacenja odvisna od drugih dejav-
nikov, na primer od tega, ali je tolmacu vsebina tolmacenega govora znana oz. se
spozna na tisto, kar tolmaci (npr. Al-Salman in Al-Khanji 2002, Vuorikoski
2004, Dose 2014). Kot odziv na te raziskave svalani s sodelavko dr. Agnes Pisan-
ski Peterlin izvedli obseznejSo raziskavo, ki je skusala preveriti, ali je smer preva-
janja tudi pri prevajalski dejavnosti najodlocilnejsi dejavnik za kvaliteto pre-
voda. Raziskavo sva izvedli na Studentih drugega letnika magistrskega Studija in
izkazalo se je, da sta za kvalitetno prevajanje predvsem odloc¢ilna dobro znanje
tujega jezika (in sicer ne glede na smer prevajanja) ter splosna razgledanost. Pre-
senetljivo je bilo ugotavljati, da so se kljub uporabi prevajalskih orodij, podpori
slovarjev in dostopu do interneta studenti veliko slabse odrezali pri prevajanju
splosnih politi¢nih besedil (v obe smeri) kot pri prevajanju strokovnih besedil.
Ce se prevajalec namrec ne zaveda, da necesa ne razume, mu tudi vsa razpoloz-
ljiva tehnologija in viri informacij ne morejo pomagati.
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Ovrgli ste tudi domnevo, da bralec zmore razpoznavati, ali je literarni prevod
delo enega ¢loveka ali pa tandema, oziroma omajali trditev, da “rojeni go-
voreci takoj in vedno ugotovijo, da je dolo¢eno besedilo prevedel nerojeni
govorec ciljnega jezika” (Pokorn 1999: 403) - v vaSih raziskavah niso razbrali
dveh glasov pri prevodih mesanih parov prevajalcev. Vasi izsledki so poka-
zali, da bralci “ne ugotovijo udelezbe vec kot enega prevajalca pri procesu
prevajanja”, prevod pa “ocenjujejo kot delo rojenega govorca ciljnega jezika,
kljub temu da ga je v pretezni meri opravil tuji govorec ciljnega jezika”

(Prav tam: 404).

Prevodoslovje prepredajo prepricanja, ki so aprioristi¢ne narave in v katera bi
morali pogosteje podvomiti. éeprav se ukvarjamo z enim najkompleksnejsih
procesov cloveskega uma, se pogosto zatekamo k radikalnim poenostavitvam:
ena izmed takih poenostavitev je tudi prepricanje, da pri prevodu, ki sta ga nare-
dila dva prevajalca, vedno zasledimo dva glasova, ki sta v neskladju. Vsaka izmed
taksnih aprioristi¢nih tez potrebuje premislek in preverbo. V raziskavi, ki jo na-
vajate, sem pregledala vsa dela Ivana Cankarja, ki so bila ve¢ kot enkrat preve-
dena v anglesc¢ino. Vec¢ina izmed pregledanih petdesetih prevodov je bila delo
slovenske izseljeniske skupnosti v ZDA. Po petnajstih letih se ponovno vracam k
temu korpusu, vendar me sedaj zanima, kak$no vlogo je igral prevod v tej sloven-
ski diaspori. Pregled zivahne dejavnosti nasih izseljencev, ki so v medvojnem ob-
dobju v ZDA izdajali ve¢ kot 20 slovenskih ¢asopisov, v katerih nikoli ni manjkalo
prevodov v slovenscino in iz slovenscine v anglesc¢ino, postavlja na glavo nase ra-
zumevanje prevoda kot prenosa iz ene kulture v drugo. Prevode, ki so nastajali iz-
pod peres predstavnikov te izseljeniske skupnosti, bi le stezka opredelili kot zgolj
“dejstva ciljne kulture”, kot nekaj, kar “se v vecji meri prenasa ‘v-iz’ kot ‘iz-v’”, kot
prevod definira Gideon Toury. Pri prevodih v angles¢ino, ki so jih naredili pred-
stavniki slovenske izseljeniske skupnosti (in so bili namenjeni tako novim, an-
glesko govorec¢im generacijam slovenske diaspore, drugim diasporam, s katerimi
je slovenska skupnost stopala v stik prek anglesc¢ine, kot osrednji, anglesko govo-
rec¢i ameriski skupnosti), se postavlja vprasanje, kaj je izhodis¢na in kaj ciljna
kultura, kaj predstavlja “iz” in kaj “v”, saj se predstavniki nase diaspore v ZDA
niso videli le kot Slovenci, temve¢ predvsem kot ameriski Slovenci (tj. pripadniki
slovenske diaspore) in kot slovenski Americ¢ani (tj. kot pripadniki multikulturne
in mozaic¢ne kulture ZDA). Zdi se mi pomembno, da v svojih raziskavah kar na-
prej preverjamo svoje dolocitve in “splosno sprejeta dejstva” ter kazemo na fluid-
nost pojmov, ki se zelijo vzpostavljati kot dokonc¢no in jasno opredeljeni.
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Morda bilahko rekli, da ste na oddelek za prevajalstvo Filozofske fakultete v
Ljubljani uvedli deskriptivno teorijo (manipulation school), prevodoslovno
vejo z veC imeni, ki se je zacela v sedemdesetih letih v Leuvenu in Amsterdamu
z Jamesom Holmesom, ki je povezal tudi Itamarja Even-Zoharja in Gideona
Touryja. Slednji je 1995 vedo utrdil in opredelil osnovo za razvoj korpusnega
prevodoslovja, kjer je izhodisce edinole prevod kot besedilo. Opisno prevo-
doslovje kot samostojni predmet predavate Se zmeraj. Kje je srz (didakti¢ne)
privlacnosti tega pristopa v primerjavi z drugimi metodami/pristopi -
nemara njegova aplikativnost?

V resnici se sama nikoli nisem opredeljevala za pripadnico deskriptivnega pre-
vodoslovja: res je, da tako kot deskriptivisti rada pogledam dejanske prevode in
se podrobneje posvetim tudi zgodovinskim okoli§¢inam, v katerih so nastali,
vendar pa me je vedno odbijala precej$nja dogmati¢nost tega pristopa, ki jo naj-
demo predvsem v delu Itamarja Even-Zoharja. Even-Zohar namrec zahteva od
raziskovalcev, da se priobravnavi dolo¢enega problema v celoti podredijo teore-
ticnim predpostavkam in smernicah polisistemske teorije, ki jo je razvil, in se pri
tem ne naslonijo na nobeno drugo teoreti¢no misel ali metodoloski pristop. Tak-
$na dogmatic¢nost mi nikoli ni bila blizu. Poleg tega se mi je predstavitev posamez-
ne kulture in literarnih sistemov v obliki veéjih ali manjsih krogov, ki se v doloce-
nih tockah sekajo, vedno zdela prevec poenostavljena. Vedno so me bolj zanimali
zamegljeni in nejasni robovi kot jasne shematic¢ne predstavitve. Tisto, kar me
morda najbolj opredeljuje priraziskovanju, je neka temeljna hermenevtika
dvoma, ki nenehno premislja in preseja aksiomaticne resnice, s katerimi je pre-
predena nasa mlada disciplina.

Lepo re¢eno, “hermenevtika dvoma” - gotovo se prej ali slej zelo obrestuje.
Ko ste omenili mlado disciplino - pred petnajstimileti jo je pretresel politi-
¢en impulz: teoreti¢éarka Mona Baker, ki je leta 1995 ustanovila zalozbo St.
Jerome in revijo The Translator, je (morda kot rojena Egip¢anka) iz znan-
stvenega sosveta revije The Translator izkljucila Izraelca Gideona Touryja
in Miriam Shlesinger ter pozvala k bojkotu izraelskih znanstvenikov. A ko
prebiramo prevodoslovne teorije, ne opazimo sovraznosti med pripadniki te
ali one usmeritve - ¢etudi je vnavedenem primeru $lo za nadosebno angazi-
ranost. Glede omenjene prevodoslovke je nemara bolj zanimivo, da je zZe
1992. v ucbheniku I'n Other Words ugotavljala, da je pojem ekvivalence tradi-
cionalno zasidran v glavah prevajalk in prevajalcev. Pa je sklenjen krog do
“aksiomati¢énih resnic”.

Na zalost je ta politi¢ni razkol e vedno prisoten v prevodoslovnem svetu in se je
dotaknil skorajda vseh, ki delujemo na tem podrocju: pred leti sem bila, na pri-
mer, povabljena v uredniski odbor ene izmed prevodoslovnih revij, ki jo je izda-
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jala zalozba St. Jerome, vendar so ¢lanstvo v odboru pogojevali z izjavo o bojkotu
izraelskih znanstvenikov. Tega nisem mogla narediti in sem bila primorana po-
vabilo odkloniti: bojkoti, Se posebej prevodosloveev, kot je bila Miriam Shlesin-
ger, ki ni bila samo ena najznamenitejsih tolmaceslovk, ampak tudi takratna
predsednica izraelske podruznice Amnesty International, pogosto vodijo le v
osamitev tistih predstavnikov druzbe, ki Zelijo svojo druzbo spremeniti. Morda
raziskovalci, prihajajoc¢i z obmocij, ki so poznala medetni¢ne spopade, vemo, da
pripadnost doloc¢eni naciji ali drzavni tvorbi ne dolo¢a tudi prepri¢anja in ravna-
nja posameznika.

Ali (naj) se po vasem pristopi prevodoslovne teorije k literarnim tekstom
razlikujejo od pristopov k druga¢nim (strokovnim, tehni¢nim....) besedilom?
Na katerih ravneh in zakaj?

Vecina teoreti¢nih pristopov k prevajanju se osredotoc¢a na prevajanje literarnih,
filozofskih, teoloskih in duhovnih besedil, torej na prevajanje besedil, ki so ino-
vativna v izrazu. Ta inovativnost, kot Ze rec¢eno, daje namrec¢ prevajalcu vecjo
svobodo pri izbiri prevodne strategije. Prevajanju strokovnih, tehni¢nih, poslov-
nih besedil ipd. pa se v ve¢ji meri posvecajo veje v prevodoslovju, ki so zrasle iz
jezikoslovja, predvsem zanrske analize, ki obravnava znacilnosti posameznega
tipa besedila v razli¢nih jezikovnih okoljih in lahko tako tudi daje smernice pre-
vajalcem za izoblikovanje sprejemljivega prevoda. Edina izjema znotraj teorije
prevajanja je teorija skoposa, ki se v resnici posveca polozaju neliterarnega pre-
vajalca v poslovnem svetu. Se posebej zanimivi so njeni sodobni nasledki, tj. na
uporabnika osredinjeni prevodoslovni pristop (user-centered translation), ki se
osredotoc¢a na vrednotenje uporabnosti posameznega prevoda.

Kaks$ne so vase izkusnje z vrednotenjem literarnih prevodov? Kje je mesto
tega vrednotenja, komu je namenjeno in na kaksne nac¢ine naj poteka?

K prevodu literarnega besedila lahko pristopamo znanstveno in izoblikujemo
opisno prevodoslovno studijo, lahko pa je nase vrednotenje namenjeno $irsi pu-
bliki in z njim Zelimo bralcu svetovati, ali naj se loti branja dolo¢enega prevoda
ali ne. Vrednotenja aktualnih prevodov literarnih del, ki bi presojala kvaliteto
prevedenih besedil na osnovi dolo¢enih kriterijev, v slovenskem prostoru sko-
rajda nimamo. Tudi sama, moram priznati, se tak$nega vrednotenja $e nisem lo-
tila: v Sloveniji so prevajalci namrec¢ pogosto posamezniki, ki se lotijo prevajanja
tezjih besedil poleg svojih rednih sluzb, upokojenci in drugi entuziasti, ki delo
pogosto opravijo za minimalno placilo ali pa zastonj. V Zelji, da ne bi od te dejav-
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nosti odvrnila tistih, ki se ji posvecéajo s toliko odrekanja, se sama raje usmerjam
v opisnoprevodoslovne studije. Gotovo pa bi bilo v Sloveniji treba vzpostaviti
vrednotenje prevodov in se pri predstavitvah novih avtorjev ne posvecati samo
kvaliteti izvirnega besedila, temvec predstaviti tudi prevod, ki neizogibno zrcali
prevajaléevo interpretacijo izvirnika, hkrati pa lahko razkriva pomanjkljivo ra-
zumevanje in véasih tudi nacrtno spreminjanje sporocila izvirnika. éeprav je
namrec res, da sta mnostvo pomenov in kompleksnost inherentna vsaki inter-
pretaciji besedilnega pomena, to vseeno ne pomeni, da zivimo v svetu, kjer po-
mena ne moremo prenasati ali ga celo izkrivljati. Kot pravi Ricoeur (2006):
“[NT]e samo, da lahko rec¢emo isto na drugacen nacéin, temvec lahko re¢emo
tudinekaj drugega, kot v resnici je”.

Histori¢no pomemben naé¢in vrednotenja v vasem dolgoletnem raziskovanju
je pokazal na vpliv ideologij(e) na prevajanje, predvsem na podroc¢ju otros-
kega in mladinskega leposlovja. Pika Nogavicka, Karl May, Heidi ali tudi
Andersenove pravljice, ki jih je raziskovala Silvana Orel Kos, so (bili) v
slovenskih prevodih na voljo v okrnjenih oblikah. Ideoloske intervencije

v tekst, s katerimi smo imeli v Sloveniji najveé opraviti, je pogojevala
diskriminacija verskih ¢ustev. Vendar pa na primeru Karla Maya, kjer
prevodibrisejo dejstvo, da je glavni lik Nemec, in vromanu V gorah Balkana
olepsujejo tudi avtorjev odnos do te regije, vidimo, da je (avto)cenzurana
delu tudi pri drugih temah, na primer nacionalni pripadnosti. Med razisko-
vanjem ste govorili tudi z nekdanjo urednico Mladinske knjige, Kristino
Brenkovo, ki pa se kaksnih zapovedi prevajalcem ni spomnila. Kdaj so se
(ali so se?) po vaSem vedenju tovrstna poseganja v besedila umirila?

Proucevanju znacilnosti prevajanja v obdobju socializma se zdaj posvecam ze
vec kot deset let. To je obdobje v nasi ne tako daljni zgodovini, ki so ga zaznamo-
vali poskusi dialekticnomaterialisti¢ne indoktrinacije mladine s pomocjo prevo-
dov otroskih in mladinskih del.

Arhivsko gradivo raznih partijskih komisij in komisij SZDL - ideoloske komisije,
komisij za tisk in agitacijo, za idejna vprasanja kulture, za druzbeno-politi¢ne od-
nose in idejno-politi¢ne probleme, za politi¢no in idejno vzgojno delo, za politi-
¢no propagando in informativno dejavnost, komisije za zaloznisko dejavnost in
tisk pri CK ZKS in SZDLS - kaze, da je bila ost ideoloskega boja desetletja, ven-
dar panajodloc¢neje v prvih desetih letih po koncu vojne, naperjena skoraj izkljuc-
no proti religioznemu, krs¢anskemu pogledu na svet. Politika izlo¢evanja verskih
izrazov iz literature (in tudi filma) je bila uradno preklicana sele leta 1983, ko je
bila praksa izpuScanja religioznih elementov na Komisiji predsedstva CK ZKS za
informativno in propagandno dejavnost oznacena za moralno in pravno nespre-
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jemljivo ter §kodljivo, ker na¢enja vprasanja integritete varstva avtorskega dela
in avtorskih pravic. Kljub tej nac¢elni sodbi so ideolosko prec¢iséeni prevodi za
otroke in mladino nastajali tudi po tem datumu, Se pogosteje pa so nekriti¢no po-
natiskovali zgodnejSe, cenzurirane prevode. In ker se javnost ne zaveda premi-
kov, ki so se nac¢rtno dogajali v tem obdobju, takrat prevedena besedila Se vedno
krozijo v Sloveniji in mnoga izmed njih najdemo v osnovnosolskih berilih.

Socialisti¢no obdobje je le eno izmed obdobij, ki so poskusala s prevodi vplivati
na bralstvo: na primer, v istem obdobju so v frankisti¢ni épaniji prirejali bese-
dila, ki so bila kriti¢na do katoliske cerkve ali pa so prevec¢ svobodno opisovala
spolnost. Tudi sedanjost ni odporna proti takSnim posegom. Dominantne ideolo-
gije, poetike in drugi hegemonisti¢ni diskurzi se v razli¢nih obdobjih in v razli¢-
nih kulturah neprestano manifestirajo v prevodih; naivno bi bilo misliti, da z raz-
kritjem skritega delovanja komunisti¢ne ideologije v socialisti¢nih ¢asih v
prevodih otroske literature na Slovenskem in $irSem jugoslovanskem podrocju
onemogocamo to zakrito ideolosko delovanje enkrat za vselej. A vendarle, kljub
relativnosti uspeha sem prepric¢ana, da nam prevodoslovne raziskave taksnih po-
javov vseeno omogocajo globlji vpogled v procese, ki skusajo oblikovati nasa ziv-
ljenja s pomocjo prevoda, kar nas lahko vodi v ve¢jo odpornost na nove oblike po-
skusov manipulacij.

Nekoc¢ ste rekli, parafraziram po spominu z ene od okroglih miz pred leti (in
se priporoc¢am za popravek), da nove teorije radikalizirajo staliS¢a do te
mere, dalahko prevajalec teoreti¢no prevede delo kakor koli Zeli, ¢e le zna
dobro pojasniti svoje razloge - primer, ki ste ga navedli, se je glasil nekako
takole: Tudi Vojno in mir lahko prevede v dveh stavkih, ¢e to zna utemeljiti.
Taksno svobodo da mu prepuscéa teorija. Kaj bi to pomenilo za prevodni
sistem - namen tako drznih pogledov je nemara ploden predvsem za to, da
nekoliko omaje naSo samozaverovanost v ustaljene vzorce, da nas torej

derridajevsko osvezi?

Ne spomnim se tega glede Vojne in miru. Je pares, da sem prepri¢ana, da so kakr-
$ni koli posegi v prevodih upraviceni, vendar le pod pogojem, da jih prevajalec oz.
drugi akterji, ki sooblikujejo ciljno besedilo (npr. uredniki), transparentno pred-
stavijo bralcu. Na primer, pripadnice feministi¢ne smeri v teoriji prevajanja za-
govarjajo proaktivno poseganje v prevedeno besedilo, in sicer z dodajanjem
opomb ter spreminjanjem mizoginih in patriarhalnih odlomkov, vendar pa obe-
nem zahtevajo, da se ti posegi in premiki jasno predstavijo bralcem. Na bralcih
paje potem, da se odlocijo, ali bodo taksno besedilo brali - in seveda na zalozbah,
ali bodo taksne prevode izdale.
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Ukvarjali ste se tudi z zvo¢nim simbolizmom imen v delu Oliver Twist, kjer
ste s skupino raziskovalcev preucevali, ali slovenski in angleski bralci ze
samo ob imenih likov za¢utimo naklonjenost ali odklonilen odnos do njih.
Kaksne so posledice vasih ugotovitev za prevodne konvencije?

Raziskava, ki jo omenjate, je rezultat interdisciplinarnih povezav: zasnovala jo je
Ruth Pogacar, ki deluje na podrocju trzenja. V raziskavi smo zeleli preveriti, ali
doloceni sklopi zvokov v lastnih imenih ohranijo svojo pozitivno oz. negativno
konotacijo tudi pri prevodu iz enega jezika v drugi. Interdisciplinarne povezave
so po mojih izkusnjah vedno dobrodosle. V zadnjem obdobju tako tudi intenzivno
sodelujem s kulturnimi antropologi, zdravniki in medicinskimi sestrami, s kate-
rimi smo izoblikovali vec¢jezi¢ne priro¢nike v angleskem, francoskem, ruskem,
albanskem, kitajskem, arabskem in perzijskem jeziku za zdravstveno osebje, ki
se vse pogosteje srecuje z bolniki, ki ne govorijo slovenscine. Skupaj tudi po Slo-
veniji izobrazujemo zdravstveno osebje: medtem ko jim zdravnice posredujejo
svoje prakti¢ne izkusnje in jih antropologinje opozarjajo na mozne kulturne ne-
sporazume ter na nujnost razvoja medkulturne kompetence, jim prevodoslovke
posredujemo smernice, kako naj sodelujejo s tolmaci, Se posebe;j s tistimi, ki ni-
majo izobrazbe na tem podrocju.

Revizije prevodov v studijskih obravnavah pokazejo nekaj skupin prevodnih
posebnosti (¢e ne govorimo o “napakah”). Katere so po vaSem mnenju
najhujsi “grehi”: na primer, ¢e prevajalec preve¢ zvesto sledi izhodiséni
skladnji, ¢e dobesedno prevaja idiome, kolokacije in besedne zveze, ¢e dodaja
aliizpuscéareci (besede, povedi ali kar cele strani), spreminja pomen ali ne
razume dobro pomena v izhodisénem besedilu, oziroma kaj tretjega?

Tezko re¢em kar koli, kar bi bilo veljavno za vse tipe besedil v vseh kulturah in
prevodnih tradicijah ter za vse vrste bralcev. Razli¢ni prevodi legitimno nasta-
jajo zarazli¢ne situacije. Kar je v mojih o¢eh nedopustno, je le to, da se pogosto
radikalne posege poskusa prikriti ciljnemu bralcu, ki ponavadi pricakuje, da je
prevod dokaj zvest prenos izvirnika, v katerem naj ne bi bilo dodajanj, izpuscanj
in vsebinskih preoblikovanj. To izdajstvo zaupanja, ki ga bralec ¢uti do preva-
jalca, je po mojem mnenju nekaj najbolj nedopustnega pri prevajanju.
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Med deli diplomantov, ki ste jim bili mentorica, je tudi diplomska seminar-
ska naloga Primerjava slovenskih prevodov izbranih pesmi Rainerja Marie
Rilkeja, kjer kandidatka obravnava prevode Kajetana Kovica in Gorazda Ko-
cijanc¢ica. V grobem gre za razliko med lirskimi, zvo¢no, ritmic¢no in formalno
zvestejSimi, ter nerimanimi, nemara vsebinsko bliznjimi prevodi, ki se ne
ozirajo ne na Stevilo zlogov ne na druge oblikovne podstati, uporabljajo pa
vendarle arhai¢ne inverzije in druge ritmic¢ne posebnosti. Teorija dopusca
legitimnost obema pristopoma - prevajalec ali prevajalka razvijeta svoj spe-
cifi¢ni kredo in ga udejanjata, ¢e se jima ponudi priloznost (mlajsi od gornjih
prevajalcev veckrat ne prepesnjuje umetelnih form, podobni so njegovi al-
ternativni nevezani prevodi verznih vlozkov (indr. alkajske kitice, elegi¢nega
distiha ipd.) v Boetijevi knjigi O utehi filozofije (za kar sicer obstajajo tudi
prepesnitve dr. Primoza Simonitija in dirigenta Urosa Lajovica). Bogate pre-
vodne kulture so raznorodnih prevodnih postopkov seveda vesele, kajne,
spomnimo se tudi na dva razliéna pristopa k prevodom poezije Stéphana
Mallarméja (A. Novak 1989 in Crnkovi¢ 1990). Se vam zdi, da zaloZbe tovr-
stno razli¢nost spodbujajo, ali pa v Sloveniji prevladuje eden od na¢inov pre-
vajanja poezije?

Ne morem vam posredovati argumentiranega odgovora na to vprasanje, ker ana-
lize prevodnih strategij poezije v zadnjem ¢asu ni naredil nihc¢e. Lahko vam po-
sredujem le vtis, ki ga imam: v obdobju drzavnih zalozb, ko so prevodi poezije iz-
hajali le pri doloc¢enih zalozbah in pri dolo¢enih urednikih, je prevladoval
dolocen nacin prevajanja pesniskih besedil, in sicer so bili posebej poudarjeni
formalno zvestejsi prevodi. Sedaj, ko teh zalozb ni vec in je izdajanje prevedenih
pesniskih zbirk v rokah $tevilnih manjsih zalozb, so se te prevodne zapovedi raz-
rahljale in pogosteje srecamo drugacne prevode od tistih, ki smo jih bili navajeni.
In mislim, da je imeti ve¢ prevodov istega dela dobro: potrebujemo razli¢na branja
temeljnih besedil, ki se izrazajo v razli¢nih nac¢inih prevajanja.

Za taks$no analizo bi bilo verjetno dobro, da bi bila veéji projekt veé speciali-
ziranih raziskovalcev. Obstaja sicer kak$na raziskava osebnega sloga po-
sameznih prevajalcev poezije, pa verjetno kaksna studentska seminarska
naloga. - Je pa zelo zanimivo, kar pravite: to nase skorajda nevidno verjetje
v dolocen “prav” je pravzaprav tipi¢na ideologija, kajne?

To nevidno verjetje, kot to dobro oznacite, lahko poimenujemo ideologija, André
Lefevere je isti pojav imenoval diktat poetike doloc¢ene dobe, Toury govori o nor-
mah, zdaj govorimo o prevajal¢evem habitusu. Vsem tem razlagam pa je skupno
nase ugotavljanje, da prevajalci v dolo¢enem obdobju ravnajo podobno. Novo pa
je to, daugotavljamo, da ta diktat ne prihaja le od zunaj, temve¢ smo prevajalciv
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dobrsni meri tisti, ki si sami postavljamo pravila, po katerih se potem ravnamo.
Opazujemo, kako ravnajo drugi, in smo redko pripravljeni odstopati od tega, kar
je ze uveljavljeno.

Mimogrede, avtor pojma “prevodna kultura”, 1997 razvitega v ¢lanku “Tran-
slationskultur (Versuch einer konstruktiven Kritik des translatorischen
Handelns)” v reviji TEXTconTEXT je akademik red. prof. Erich Pruné, koro-
ski Slovenec iz Gradca. Kako sicer vidite njegovo vlogo v prevodoslovju in/ali
jezikoslovju?

V mojih o¢eh je Erich Prunc¢ eden najvecjih prevodoslovecev v Sloveniji in v nem-
sko govorecem okolju. Pruncevo oblikovanje Studija prevajanja in tolmacenja na
graski univerzi je postalo vzor vsem okoliskim akademskim centrom, vkljucno z
ljubljanskim, kjer delujem. Brez njegovih intelektualnih vlozkov, osebnih spod-
bud in pedagoske pomoci ne bi uspeli vzpostaviti nobenega izmed centrov za iz-
obrazevanje prevajalcev in tolmacev na Slovenskem.

Njegov prispevek k t. i. sociologiji prevoda z vpeljavo pojma “prevodna kultura” je
gotovo temeljnega pomena. Se bolj od njegovega teoreti¢nega prispevka k sociolo-
Skemu obratu v prevodoslovju se mi zdi pomembno njegovo odpiranje eti¢nih pro-
blemov, s katerimi se srecujeta prevajalec in tolmac, in zavzemanje za Sibkega, najsi
bo to migrant ali pa zenska, ki opravlja poklic tolmacice. Tudi sama sem namrec¢
prepricana, da morajo biti prevodoslovne raziskave eti¢no motivirane in aktivno
posegati v druzbo. Za prevodoslovca prevod ne sme biti zgolj mesto razkrivanja je-
zikovnega, kulturnega ali poetoloskega konflikta, temve¢ tudi mesto sluzenja jav-
nosti, stopanja v odnos z radikalno drugim: prostor nagovora drugega.

Pomembni dosezki za razvoj prevodoslovja in didaktike v Sloveniji so vse tri
univerzitetne katedre, ob ljubljanski tudi mariborska (Oddelek za prevodo-
slovje) in najmlajSa koprska (Oddelek za uporabno jezikoslovje, kjer ponu-
jajo magistrski Studijski program Jezikovno posredovanje in prevajanje).
Kako kot dolgoletna predstojnica Oddelka za prevajalstvo na Filozofski fa-
kulteti v Ljubljani vidite njegovo zgodovino, kateri so njegovi bistveni do-
sezki in morda kaksna pomanjkljivost, v ¢em vidite izzive zanj danes (v pri-
merjavis ¢asom, ko je bil ustanovljen)?

Letos poteka dvajset let od ustanovitve Oddelka za prevajalstvo. Zacetna leta so
bila turbulentna, saj je leta 2000 kazalo, da bo studij ukinjen, vendar se to, na
sreco, ni zgodilo in nadaljnja leta so bila zaznamovana z intenzivnim razvojem.
Med pomembnejSe dosezke oddelka stejem njegovo mednarodno vpetost: vsi
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programi, ki jih izvajamo, dodiplomski Medjezikovno posredovanje, podiplom-
ska programa Prevajanje in Tolmacenje ter doktorski program Prevodoslovje, so
bili podvrzeni mednarodni evalvaciji in leta 2004 sprejeti v mednarodno organi-
zacijo visokosSolskih ustanov, ki poucujejo prevajanje in tolmacenje, CIUTI, leta
2005 v mednarodni konzorcij EMCI (European Masters in Conference Intepre-
ting - evropski magisterij iz konferenc¢nega tolmacenja), leta 2010 v evropsko
mrezo magistrskih programov iz prevajanja EMT (European Masters in Tran-
slation), lani pa smo postali Se ¢lani mednarodne mreze doktorskih programov iz
prevodoslovja ID-T'S (International Doctorate in Translation Studies Network).
Uspeli smo tudi izoblikovati skupne programe z dvema univerzama v Parizu in z
univerzo v Gradcu, tako da studentje, ki se vpiSejo na skupni program, pridobijo
magistrske listine ljubljanske in tuje univerze. Sodelavci na oddelku so tudi nad-
povprecno raziskovalno aktivni, kar daje $tudiju pri nas dodatno vrednost.

Ce bi vam danes kdo dal proste roke za koncipiranje oddelka, kaj bi
spremenili?

Prav vsi, ki smo imeli moznost vplivati na razvoj oddelka, smo se srecevali s po-
dobnimi tezavami, in sicer s tem, da nam financ¢na situacija in Se posebej varce-
valni ukrepi ne dovolijo vpeljave novih vsebin. Osebno bi bila zelo vesela, ¢e bi
lahko uvedli izobrazevanje za prevajalce in tolmace za potrebe skupnosti, tj. za ti-
ste, ki bi pomagali premosc¢ati jezikovne in kulturne tezave pri zdravstveni
oskrbi, v javni administraciji, na sodi$cu in v raznih postopkih, ki jih vodi poli-
cija, in sicer za vse jezike, ki se pojavljajo v slovenskem prostoru (npr. ne samo za
angles$c¢ino in franco$cino, temvecd tudi za albanséino in arabséino itd.).

Kako se lahko danes akademsko okolje odziva na spremembe na trgu (za
strokovne in tehni¢ne prevode) in v zaloZznistvu (za literarne in humanisti¢ne
prevode)? V enem svojih zadnjih ¢lankov ste napisali: “Pred kratkim sem
ponovila pregled prevajalskega trga in ugotovila, da prevodni trg na Slo-
venskem Se vedno prosperira in da trendi, ki so bili zabeleZeni pri raziskavi
trgaizleta 2007, Se vedno veljajo: prevodni trg se veca, vendar pa le izbrana
podjetja pobirajo sadove te rasti.” Ste morda kaj opazili tudi glede okolis¢in
prevajanja literarnih besedil?

Medtem ko imam nekaj podatkov o sodobnem prevajalskem trgu za neleposlov-
ne prevajalce, so podatki o statusu leposlovnih prevajalcev, ki jih imam, stari

vec kot deset let, to pomeni, da so Se iz ¢asov pred uvedbo knjizni¢nega nadome-
stila. V tem obdobju se je problematiki polozaja leposlovnih prevajalcev na trgu
posvetila Andreja Bajt, ki je v svoji diplomski nalogi na vzorcu 185 prevajalcev, ki
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so se v karieri lotili prevoda vsaj enega knjizevnega dela v obdobju od 2001 do
2002, opisala slovenski trg. Ugotovila je, da se je polozaj literarnega prevajalca
bistveno poslabsal, ¢e ga primerjamo s tistim, ki ga je imel v socialisti¢nih casih,
ko je honorar za literarna dela dolo¢alo Ministrstvo za kulturo, saj so v tem ob-
dobju honorarji zalozb dosegali le Se 40 % priporocene cene. Po njenih izracunih
bi moral posameznik prevesti 2250 strani na leto, da bi dosegel dohodkovni cen-
zus Ministrstva za kulturo. Ker je le redkokateri prevajalec imel dovolj narocil,
da bi dosegel to normo, Andreja Bajt ugotavlja, da posameznik brez dodatnih po-
mociin virov dohodkov ne more preziveti zgolj s prevajanjem literarnih del. Ce-
prav je danes morda polozaj literarnih prevajalcev malce boljsi, Se vedno ni idea-
len. Bistvena razlika med literarnimi in strokovnimi prevajalci pa je, da do zdaj
Se nismo zasledili, da bi trg literarnih prevodov prevzele prevajalske agencije in
prevajalska podjetja, tj. tisti dejavniki, ki so korenito spremenili na¢in dela stro-
kovnih prevajalcev in jih neredko zreducirali na mezdne delavce, ki nimajo no-
bene pravice nad tem, kar ustvarijo.

Res je, literarni prevajalec ima ime in JAK je postavil tudi zahtevo, da je
napisan na notranjih naslovnicah in ovitkih. Vendar pa je podobnost v tem,
da se je (nacrtno) znizalo stevilo subvencioniranih knjig in vkljuc¢enih
zalozb. Zdaj, po devetih letih, vidimo, da je na situ ostala pescica zalozb, kar
pa ne pomeni, da prejemajo bistveno veé subvencij. Slabse je za vse. (Brez
subvencij pa prevodov vrhunskega leposlovja v Sloveniji ne more biti.)

Se strinjam z vami.

Mimogrede, ¢e se za konec vrneva na zacetek intervjuja in zaokroziva: ena

od druzbenih sprememb od leta 2003, ko je izsel vas zbornik Misliti prevod, je
verjetno tudi ta, da so drastiéno poskocile cene avtorskih pravic za znan-
stvene odlomke in ¢lanke - velika korporacija Taylor & Francis Group je
pokupila druge zalozbe, tudi Routledge (ki je Ze prej kupil tu omenjeno
zalozbo St. Jerome), morda je tej spremembi botrovala monopolizacija. Ali
opazate te spremembe in kako jih komentirate? Morda je to dobro: znanje
ima visoko ceno.

Znanje ima visoko ceno, vendar je nesmiselno, da ga placujemo dvakrat, kot poc-
nemo sedaj. VeCina znanstvenih raziskav je namre¢ podprta z javnimi financami
in izvedena v javnih institucijah, kot so drzavne univerze in instituti. Izsledke
teh raziskav raziskovalci posiljamo v znanstvene revije, ki zagotavljajo kvaliteto
tako, da ta besedila posiljajo v recenzijo znanstvenikom, ki zastonj natanc¢no pre-
gledujejo in komentirajo poslane prispevke. Vse skupaj nadzorujejo uredniki, ki
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za svoje delo tudi niso plac¢ani. Ko pa so prispevki objavljeni, zalozbe te izsledke
trzijo tako, da zara¢unajo zelo drage naro¢nine za znanstvene revije. Za namecek
avtorji nimamo pravice posredovati ¢lankov zainteresiranim kolegom od trenutka,
ko je ¢lanek sprejet v objavo. Obenem pa iste javne institucije, ki so v osnovi fi-
nancirale raziskave, zahtevajo od raziskovalcev, da objavljajo v znanstvenih revi-
jah, ki izsledke raziskav, nastalih v javnih institucijah, trzijo. In ne samo to, javne
institucije tudi pogojujejo ohranitev delovnih mest raziskovalcev s stevilom ob-
jav v tak$nih revijah. Prav nic¢ bolje ni glede objav znanstvenih monografij v tu-
jini: navadno avtor dobi honorar (ki znasa 10 % cene posameznega izvoda) Sele
po prodanem tristotem izvodu, kar pomeni, da velika vec¢ina avtorjev podari ce-
lotno monografijo zalozbi. Ker je del raziskovalcev zacel javno problematizirati
taksno ureditev, zdaj vecje zalozbe (tudi Routledge) raziskovalcem ponujajo
moznost, da zalozbi placajo okrog 2.000 evrov, ¢e zZelijo, da je njihov ¢lanek (se-
veda ob pogoju, da uspesno prestane recenzijski postopek) dostopen $irsi javno-
sti. Samo upam lahko, da bo raziskovalna sfera nasla kakSno razumnejso resitev,
s katero bo javnost lahko prosto dostopala do izsledkov raziskav, ki jih financira.

Konec devetdesetih let 20. stoletja so obrodila sad dolgoletna prizadevanja za ustanovitev prve
stolice za prevajanje in prevodoslovje v Sloveniji, v Ljubljani. V zadnjih desetletjih pred usta-
novitvijo jih je udejanjala predvsem prof. dr. Meta Grosman s sodelavci. Vendar pa je zani-
mivo, da so bila prva predavanja iz teorije prevajanja na Filozofski fakulteti v Ljubljani organi-
zirana ze davnega leta 1959, v zac¢etku Sestdesetih let pa so jim sledile tudi vaje iz prevajanja.
To je bil ¢as, ko so v Mariboru vznikale prve visje Sole (Visja komercialna Sola ter Visja tehni-
Ska Sola s strojnim, elektro, tekstilnim, gradbenim in kemijskim oddelkom). Oddelek za prevo-
doslovje na Filozofski fakulteti v Mariboru je bil ustanovljen leta 2007, vendar pa zaCetek
znanstvenega in teoretskega delovanja na tem podrocju sega v konec devetdesetih let, ko sta
bila na filoloskih oddelkih oblikovana programa Prevajanje in tolmacenje - nemséina in angle-
S¢ina. Mariborski oddelek zdruzuje smeri prevajanja in tolmacenja, in sicer za anglescino,
nemscino in madzarscino. Predstojnika oddelka, doc. dr. Simona Zupana, anglista, ki se s po-
droc¢jem literarnega prevoda tudi znanstveno ukvarja, smo prosili za izjavo o statusu, preteklo-
sti, sedanjosti in prihodnosti prevajanja literarnih besedil znotraj Studija prevodoslovjav
Mariboru. Literarni prevod kot samostojni del predmetnika na 1. ali 2. stopnji bolonjskih pro-
gramov je namrec¢ unikum v tem delu Evrope, saj sodi v obnebje umetniskih besedil. Eden ak-
tualnih ¢lankov Simona Zupana, specialista za Poeja, nosi naslov “Recepcija slovenskih prevo-
dov kratkih zgodb Edgarja Allana Poeja v 19. in 20. stoletju”, v soavtorstvu pa je objavil deli
“Diminutives in Slovene translations of selected plays by William Shakespeare in “Manifest
and latent bodies in selected Shakespeare texts and their Slovene translations”.
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Predstojnik

Oddelka za prevodoslovje Filozofske
fakultete Univerze v Mariboru

doc. dr. Simon Zupan:

Knjizevno prevajanje je pomembna sesta-
vina $tudijskih programov Ze od zacetkav iz-
vajanja Studija prevajalstva na Univerziv
Mariboru. Kot velja za druge podobne usta-
nove, se je tudi na Filozofski fakulteti Studij
prevajanja razvil iz filoloskih studijskih pro-
gramov, ki so se izvajali na oddelkih za angli-
stiko oziroma germanistiko na njeni pred-
hodnici Pedagoski fakulteti. Posledi¢no se
je prvi dodiplomski dvopredmetni Studijski
program prevajalstva, v katerega so se prvi
Studenti vpisali v $tudijskem letu
2001/2002, od omenjenih programov loce-
val predvsem po prevajalskih predmetih,
med katerimi je bil tudi sklop predmetov s
podroc¢ja knjizevnega prevajanja. V tem
okviru so lahko $tudenti z jezikovno kombi-
nacijo slovenséina-angle$c¢ina izbirali med
prevajanjem dramatike, proze ali poezije, ti-

sti s kombinacijo sloven$¢ina-nemscina pa
med prevajanjem dramskih besedil in kratke
proze. Na vsakem od obeh dvopredmetnih
Studijskih programov so Studenti v okviru
obveznih vsebin poslusali tudi predmet Slog
kot prevajalska kategorija, ki se je v veliki
meri posvecal predvsem stilistiki prevodnih
knjizevnih besedil. Predmeti s podrocja
knjizevnega prevajanja so tako predstavljali
nekaj manj kot 10 % celotnega studijskega
programa.

S prehodom na bolonjski sistem in
uvedbo triletnega dodiplomskega in dvelet-
nega magistrskega Studija prevajanja in tol-
macenja v studijskem letu 2007/2008 se je
polozaj knjiZzevnega prevajanja nekoliko
spremenil. Na dodiplomski stopnji knjizev-
no prevajanje tako ni ve¢ del samostojnih
obveznih specializiranih predmetov s tega
podrocja. Namesto tega se vsebine v omeje-
nem obsegu (odvisno od izvajalca) ponujajo
v okviru predmetov s podroc¢ja knjizevnosti
ali pavokviru izbirnih predmetov. Drugace
je namagistrski stopnji, kjer je knjizevno
prevajanje dobilo S$e pomembnejso vlogo kot
prej, saj ze obvezni specializirani predmeti s
tega podrocja na prevajalski smeri predstav-
ljajo 15 % vseh predmetov, poleg tega pa si
lahko $tudenti izberejo Se dodatne izbirne
predmete s tega podrocja.

Razmeroma pomembna vloga knjizev-
nega prevajanja v programu ni nakljucje. V
veliki meri je zasluga zal Ze pokojne kolegice
dr. Darje Darinke Hribar, dolgoletne preda-
vateljice na oddelku za anglistiko in kasneje
na oddelku za prevodoslovje, hkrati tudi
knjizevne prevajalke, ki je s svojim pretanje-
nim ¢utom za jezik in pedagoskimi sposob-
nostmi priblizala knjizevno prevajanje Ste-
vilnim generacijam Studentov. Ob tem je
vzgajala tudi akademski podmladek, pred-
vsem pa kot soavtorica prevajalskih studij-
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skih programov v vseh izborila pomembno
mesto knjizevnemu prevajanju.
Priljubljenost knjizevnega prevajanja
se kaze na razli¢ne nacine. Eden od pokaza-
teljev je na desetine zaklju¢nih del, ki sona
tem podrocju nastala v desetletju in pol, med
katerimi so bila nekatera predstavljena na
mednarodnih znanstvenih posvetih ali
objavljena v obliki znanstvenih prispevkov.
Omeniti velja tudi priljubljenost izbirnih
predmetov s podrocja knjizevnega prevaja-
nja in sodelovanje studentov v obstudijskih
prevajalskih projektih, v okviru katerih pri-
pravljajo in pogosto tudi objavljajo avtenti-
¢ne prevode razliénih vrst knjizevnih bese-
dil. Pri tem igrajo klju¢no vlogo mentorji, ki
so pogosto sami uveljavljeni prevajalci, kot
sta dolgoletna sodelavka oddelka Urska P.
Cerne ali Kristina Ko¢an Salamon, na drugi
strani pa prevodoslovci, kot sta dr. Tomaz
Onic¢ ali ddr. Natalia Kaloh Vid. Tiv goste
obcasno povabijo znane slovenske knjizevne
prevajalce ali pa organizirajo delavnice in
predavanja, posvecena bolj specifiénim te-
mam, npr. prevajanju otroske knjizevnosti,
prevodni kritiki in podobno. Seen pomem-
ben pokazatelj je sodelovanje na uveljavljeni
in dobro znani poletni $oli knjizevnega pre-
vajanja na otoku Premuda. V zadnjih letih se
je omenjene poletne Sole udelezilo ve¢ nasih
Studentov, med njimi tudi Ana Jasmina Ose-
ban, danes ze uveljavljena knjizevna preva-
jalka iz nemscine, ki je med drugim leta 2013
prejela nagrado Radojke Vranci¢ DSKP za
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mlado prevajalko. Omeniti velja tudi dobro
sodelovanje z Avstrijsko ¢italnico, ki ze leta
kaze velik posluh za sodelovanje pri preva-
jalskih projektih in zagotavljanju ustreznega
knjizni¢nega gradiva.

éeprav se Stevilni prevajalski oddelki v
zadnjem obdobju vse intenzivneje usmerjajo
v usposabljanje Studentov za strojno preva-
janje in delo s strojno prevedenimi besedili,
pogosto na ra¢un predmetov s podrocij, kot
je knjizevno prevajanje, na nasem oddelku
tega zaenkrat ne nacrtujemo. Razlog je pre-
prost. Kljub temu, da si prevajalskega dela
danes ni mogoce predstavljati brez uporabe
informacijske tehnologije, Se vedno velja, da
prevodov najvisje kakovostne ravni ni mo-
goce oskrbeti brez temeljitega in natan¢nega
branjaizhodiS¢nega besedila v vseh njegovih
vsebinskih, jezikovnih, kulturnih in pragma-
ti¢nih razseznostih ter zmoznosti za njihovo
ubeseditev v ciljnem jeziku, ¢esar ra¢unal-
niki, kljub skokovitemu razvoju, brez po-
moci ¢loveka samostojno ne bodo mogli po-
Ceti Se nekaj ¢asa. Prav tu ima pomembno
vlogo knjizevno prevajanje, saj umetnostna
besedila zaradi svoje vec¢plastnosti od mla-
dih prevajalcev terjajo raziskovalno rado-
vednost, natanénost, zbranost in jezikovno
izpiljenost, zaradi ¢esar je njihovo prevaja-
nje odli¢na priprava na prevajanje katere
koli vrste besedil.
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RAZPRAVA

Prevod
kot izkusanje
tujegal

Antoine Berman

Glavna tema mojega eseja bo prevod kot izkusanje tujega. “Izkusanje tujega” (die
Erfahrung des Fremden) je izraz, s katerim Heidegger opredeli enega od polov
Holderlinove pesniske izkusnje. To izkusanje se pri pesniku posreci predvsem
zavoljo prevajanja, s prevodom Sofokla, in ta je celo zadnje “delo”, ki ga je Holder-

lin objavil, preden je padel v blaznost.

1 Ta¢lanek Antoina Bermana je izSel pod naslovom La Traduction comme épreuve de l'étranger v kanadski reviji Texte, 4/1985
(s temo Traduction/Textualité), eno leto po objavljeni knjigi s podobnim naslovom (I’Epreuve de l'étranger, Pariz: Gallimard,
1984). Prevedeno in objavljeno z dovoljenjem.
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V njegovem ¢asu je ta prevod veljal za eno prvih znamenj njegove norosti. Danes v njem pre-
poznamo enega od velikih trenutkov zahodnoevropskega prevajanja: ne samo zato, ker je eden
od redkih prevodov, ki nam odpre dostop do grske tragiske Besede, temvec zato, ker nam z od-
piranjem dostopa do Nje odstira zastrto bistvo vsakega prevoda.

Prevod je “izkusanje tujega”. Toda v dvojnem smislu. Prvi¢ vzpostavi odnos med Lastnim
in Tujim, ker je njegov namen, da bi tuje delo spregovorilo v vsej svoji tujosti. Holderlin raz-
kriva tujost grske tragiske Besede tam, kjer jo vecina bolj “klasi¢nih” prevodov poskus$a omiliti
ali zajeziti. Drugic pa je izkusanje tudi za to Tuje samo, kajti prevod iztrga delo njegovemu jezi-
kovnemu ozemlju. In to izkusSanje, s katerim delo pogosto postane izgnanec, lahko tudi manife-
stira najbolj edinstveno moc¢ prevodnega dejanja: razkriti najprvotnejse jedro tujega dela, tisto
v njem najgloblje zakopano, ki mu je najbolj lastno, a hkrati od njega najbolj “oddaljeno”. Hol-
derlin v Sofoklovem delu - v njegovem jeziku - razlikuje dve nasprotni naceli: prvo je nepo-
sredno nasilje tragiSke Besede, kar imenuje “ogenj z neba”, drugo pa “sveta zadrzanost”, se
pravi racionalnost, s katero je mogoce nasilje obrzdati in zastirati. In Hélderlinu prevajanje
najprej in predvsem pomeni to, da v prevodnem jeziku, z nizom stopnjevanyj, osvobodi nasilje,
ki je v delu potlaceno: drugace povedano, da stopnjuje njegovo tujost. To poudarjanje je, para-
doksno, edini nac¢in, ki nam odpira dostop do nje. Alain je venem od svojih Propos govoril o te-
matiki prevajanja:

Predstavljam si, da je mogoce angleskega, latinskega ali grskega pesnika vselej prevesti dosledno,
besedo za besedo, brez vsakega dodajanja, ohranjajo¢ besedni vrstni red, dokler na koncu ne najdes
pravega metra, celo rime. Redko sem se tako daleé preizkusal; prevajanje zahteva veliko casa,
pravzaprav nekaj mesecev, in neverjetno potrpezljivost. Prvi osnutek je podoben barbarskemu mo-
zaiku; koscki so slabo spojent; zlepljeni so skupayj, a niso ubrani. Neka sila, preblisk, celo silovitost
ostaja, ni pa dvoma, da je je vec, kot je potrebno. Osnutek je bolj angleski od angleskega besedila,
bolj grski od grskega, bolj latinski od latinskega /.../*

Zaradi tak$nega prevajanja jezik izvirnika z vso svojo spro$ceno silo pretrese prevodni je-
zik. Michel Foucault v ¢lanku, posvec¢enem Pierru Klossowskemu in njegovemu prevodu
Eneide, razlikuje med dvema pristopoma k prevajanju:

Nugno je treba priznati, da obstajata dve vrsti prevajanja; nimata ne enake funkcije ne iste narave.
Pri eni mora nekaj (nomen, estetska vrednost) ostati identicno in lahko preide v drug jezik; ti pre-
vodi so dobri, ce se pomikajo “od podobnega k istemu”/.../. In potem so tu prevodi, ki zalucajo en je-
zik v drugega /.../, pri cemer vzamejo izvirno besedilo za izstrelek in ravnajo s ciljnim jezikom kot s
tarco. Njihova naloga ni, da bi posvojili pomen, ki je nastal drugod; temvec da bi z jezikom, iz kate-
rega se prevaja, iztirili jezik, v katerega se prevaja.®

2 Alain (Emile Chartier), Propos de Littérature, Pariz: Paul Hartmann, 1934, str. 56-7.
8 Foucault, Michel: “Les mots qui saignent”. V L’Express, 29. 8. 1969, str. 30.
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Ali to razlikovanje ne sovpada preprosto z velikim prelomom, ki razpolavlja celotno preva-
jalsko polje zlo¢evanjem tako imenovanih “literarnih” prevodov (v $irsem smislu) od “nelite-
rarnih” prevodov (tehni¢nih, znanstvenih, oglasevalskih itd.)? Slednji izvajajo zgolj semantic-
ni prenos in imajo opraviti z besedili, ki gojijo povnanjen in instrumentalen odnos do svojega
jezika, medtem ko se prvi ti¢ejo del, to se pravi besedil, ki so tako zelo povezana s svojim jezi-
kom, da prevodno dejanje v tem primeru neizbezno postane delo z oznacevalci, pri katerem
oba jezika oblikovno tré¢ita drug v drugega in se na nek nacin sklapljata. To je neizpodbitno, a
vendarle zZe povrsen pogled na zgodovino prevajanja leposlovja vse o¢itneje razkriva, da se
drugi tip prevoda pocasi polasca prvega in ga zatajuje. Kot da je prvi iznenada pregnan v sfero
izjem in herezije. Kot da je prevod, ki Se zdale¢ ni izkuSanje Tujega, raje njegovo zanikanje, nje-
gova udomacitev, njegova “naturalizacija”. Kot da je njegovo najbolj individualno bistvo radi-
kalno zatrto. Od tod potreba po razmisleku o resnic¢no eticnem cilju prevodnega dejanja (spre-
jemanja Tujega kot Tujega); od tod nujnost analize, ki pokaze, kako (in zakaj) je bil ta cilj od
nekdaj (¢etudi ne vedno) izkrivljan, popacen, in se je izdajal za nekaj, kar ni, na primer za igro
hipertekstualnih preoblikovanj.

Analitika prevajanja

Predlagam kratek pregled sistema popacenj besedil, ki deluje v vsakem prevodu in preprecuje,
dabi prevod postal “izkusanje tujega”. Ta pregled bom imenoval analitika prevajanja. Gre za
analitiko v dvojnem pomenu besede: za razc¢lenjeno analizo sistema popacenj, torej za analizo
v kartezijanskem smislu, in (ker je sistem ve¢inoma nezaveden in se izraza kot vrsta tezenj ali
sil, ki prevod oddaljujejo od njegovega ¢istega namena) za analizo v psihoanaliti¢nem smislu.
Namen analitike prevajanja je potemtakem ta, da te sile odkrije in pokaze, kje se v besedilu iz-
vajajo — nekako tako je Bachelard s svojo “psihoanalizo” znanstvenega duha hotel pokazati,
kako je materialisti¢na domisljija zmedla in iztirila objektivni namen naravoslovnih znanosti.

Preden preidemo k podrobnemu pregledu popacenj, naj navedem nekaj ugotovitev.
Prvic, analiza, ki jo tukaj predlagam, je zacasna: sestavljena je na podlagi mojih lastnih pre-
vajalskih izku$enj (predvsem prevodov latinskoameriskega leposlovja v francos¢ino). Da bi
bila sistematicna, bi bilo treba vkljuciti prispevke prevajalcev z drugih podrocij (drugih jezi-
kov in del), jezikoslovcev, “poetikov” in ... psihoanalitikov, ker popacenja sestavljajo tako Ste-
vilne cenzure in odpori.

Negativno analitiko bi bilo treba razsiriti z njenim pozitivnim nasprotjem, namrec z ana-
lizo operacij, ki so vselej omejevale popacenja, pa ¢etudi intuitivno in nesistemati¢no. Te ope-
racije utemeljujejo nekaksen protisistem, katerega namen je, da negativne teznje nevtralizira
ali omili. Negativna in pozitivna analitika bi morali nato omogociti kritiko prevodov, ki ne bi
bila niti zgolj deskriptivna niti zgolj normativna.
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Negativna analitika zadeva predvsem etnocentri¢ne, aneksijske in hipertekstualne pre-
vode (pastis, posnetek, priredbo, prosto poustvarjanje), v katerih se igra popacenj svobodno iz-
vaja. Toda v resnici je vsak prevajalec izpostavljen tej igri sil, tudi ¢e sledi navdihu, ki ima dru-
gacen namen. Poleg tega so te nezavedne sile del prevajalc¢evega bitja in dolo¢ajo njegovo Zeljo
po prevajanju. Iluzorno je misliti, da se jih prevajalec lahko resi s tem, ¢e se jih pri¢ne zavedati.
Nevtralizira jih lahko samo, ¢e svojo prakso “podvrze analizi”. Torej se prevajalci s tem, da pri-
volijo v “nadzor” (v psihoanaliti¢nem smislu), lahko nadejajo, da se bodo osvobodili sistema
popacenj, ki bremeni njihovo prakso. Ta sistem je ponotranjeni izraz tako dvatisoc¢letne tradi-
cije kot etnocentricne strukture vsake kulture, vsakega jezika, ne toliko jezika kot surovega
ustroja, temvec raje kot “kultiviranega” jezika. Samo jeziki, ki so “kultivirani”, prevajajo, a ti se
hkrati najmocneje upirajo pretresom prevajanja. To so jeziki, ki cenzurirajo. Samo ugibati je
mogoce, kaj lahko psihoanaliti¢ni pristop k jeziku in lingvisti¢ni sistemi prispevajo k “prevo-
doslovju”. Ta pristop mora biti tudi delo samih analitikov, ¢e izku$njo prevajanja dozivljajo kot
bistveno razseznost psihoanalize.

Zadnja ugotovitev: osrednja pozornost bo namenjena teznjam k popacenju na podrocju li-
terarne proze — romanopisja in “esejistike”.

Literarna proza zajema, povzema in mesa vecjezikovni prostor skupnosti. Mobilizira in
aktivira totaliteto “jezikov”, ki sobivajo v nekem jeziku. To lahko opazimo pri Balzacu, Proustu,
Joyceu, Faulknerju, Augustu Antoniu Roi Bastosu, Jodu Guimariesu Rosi, Carlu Emiliu Gaddi
in drugih. Od tod je s formalnega stalis¢a za jezikovno vesolje, kakrsno je proza in Se zlasti ro-
man, znac¢ilna dolo¢ena brezobli¢nost, ki izhaja iz izrazitega mesanja jezikov in govoric, do ka-
terega prihaja v delu. In to je znacilnost velikih proznih del.

Ta brezobli¢nost je bila tradicionalno, v okviru poezije, opredeljena negativno. Hermann
Broch, na primer, pripomni, da roman “v nasprotju s poezijo ni proizvajalec sloga, temvec nje-
gov porabnik. /.../ Svoje naloge, ki je predstavljati umetnisko delo, se loteva precej manj inten-
zivno. Balzac ima vecjo tezo od Flauberta, brezoblicni Thomas Wolfe ve¢jo od umetniskega
Thorntona Wilderja. Roman ni podvrzen, tako kot je prava poezija, kriteriju umetnosti/.../”*

Vsekakor. Za prozne mojstrovine je znacilno nekaksno “slabo pisanje”, njihova “nenadzo-
rovana” pisava. To je videti pri Rabelaisu, Cervantesu, Montaignu, Saint-Simonu, Sternu, Jean
Paulu, Balzacu, Zolaju, Tolstoju, Dostojevskemu.

Tanenadzor izhaja iz ogromne jezikovne mase, ki jo mora prozaist zgostiti v delu, izpostav-
ljajo¢ se nevarnosti, da oblikovno razpade. Bolj kot je namen proze vseobsegajoc¢, o¢itnejsa je
izguba nadzora, besedilo se mnozi in napihuje, in to celo v delih, kjer je skrb za obliko visoka,
kot pri Joyceu, Brochu in Proustu. Proze v njeni mnogoterosti in ritmi¢nosti ni mogoce v ce-
loti obvladati. Toda to “slabo pisanje” je njeno bogastvo. Je posledica njene “vecjezi¢nosti”.
Don Kihot, na primer, zdruzuje vec¢ino $panskih “jezikov” svojega ¢asa, od jezika ljudskih pre-
govorov (Sanco) do jezika viteskih in pastoralnih romanov. V njem so jeziki prepleteni in se

4 Broch, Hermann: Création littéraire et connaissance, Pariz: Gallimard, 1966, str. 68. (Izhodis¢no besedilo: Dichten und Erken-
nen. Essays I (prev. Albert Kohn, ur. Hannah Arendt), Ziirich: Rhein Verlag, 1955)
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drug drugemu posmehujejo. Babilonska mnozitev jezikov v prozi zastavlja specifi¢na prevajal-
ska vprasanja. Ena od glavnih tezav prevajanja poezije je upostevanje ve¢pomenskosti pesmi
(npr. Shakespearjevih Sonetov), medtem ko je glavna tezava pri prevajanju romana upostevati
njegovo vedjeziéno brezobliénost in se izogibati svojevoljni homogenizaciji. Ce drzi, da je proza
oblikovno nizja od poezije, so popacenja proznega prevoda, kadar niso neopazena, bolje spre-
jeta, saj pogosto zadevajo mesta, ki jih je tezko razpoznati. Zlahka opazimo, kako je bila ska-
zena Holderlinova pesnitev. Mnogo tezje pa ugotovimo, kaj je bilo storjeno Kafkovemu ali
Faulknerjevemu romanu, Se posebej, ¢e se zdi prevod “dober”. Sistem popacenj v tem primeru
deluje v popolni tiSini. Zato je nujno izdelati analitiko prevajanja romanov.

Ta analitika izhaja iz ugotovitve o dolo¢enem Stevilu tezenj k popacenju, ki oblikujejo si-
stematicno celoto. Tukaj bom omenil dvanajst takih tezenj. Verjetno obstajajo Se druge; neka-
tere se prekrivajo, druge si sledijo. Dolo¢ene so dobro znane in lahko se zdi, da se ti¢ejo samo
francoskega “klasicizirajocega” prevoda. A ne glede na jezik se vsaj v zahodnoevropski tradiciji
ticejo pravzaprav vsakega prevoda. Ravno tako so pogoste pri angleskih ali pri $panskih in
nemskih prevajalcih, ¢etudi so dolo¢ene teznje v nekem jezikovno-kulturnem prostoru bolj
poudarjene kot v drugih. Tu je dvanajst tezenj, o katerih je govor:

1. racionalizacija

2. pojasnjevanje

3. podaljsanje

4. olepSevanje in vulgarizacija

5. kvalitativno osiromasenje

6. kvantitativno osiromasenje

7. rusenje ritmov

8. unicenje skritih pomenskih mrez

9. unicCenje notranjih sistematizacij besedila
10. unicenje vernakularnih mrez ali njihova eksotizacija
11. unicenje izrazov in jezikovnih posebnosti

12.izbris jezikovne slojevitosti

1. Racionalizacija

Racionalizacija se nanasa predvsem na sintakti¢ne strukture izvirnika, denimo na stavo locil,
ki je najbolj pomenljiva in spremenljiva prvina proznega besedila. Racionalizacija zlaga stavke
in zaporedja stavkov na novo, tako da jih preureja v skladu z doloc¢eno idejo diskurzivnega reda.
Torej je nevarnost racionalnega kréenja povsod tam, kjer je stavéna struktura razmeroma svo-
bodna (kjer ne izpolnjuje te specifi¢ne ideje reda). To vidimo na primer pri nac¢elni sovrazno-
sti, s katero francos$c¢ina sprejema ponavljanje, mnozitev oziralnih stavkov in deleznikov, dol-
gih stavkov ali stavkov brez glagolov — vse to so za prozo bistvene prvine.
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Marc Chapiro, francoski prevajalec Bratov Karamazovih, tako zapise: “Izvorna neokret-
nost sloga Dostojevskega postavlja prevajalca pred skoraj neresljiv problem. Njegove razve-
jane stavke je bilo nemogoce poustvariti kljub njihovi bogati vsebini.”®

To povsem odkrito pomeni, da je bil sprejet razlog za racionalizacijo! Kot smo videli, pa je
narava proze njena “razvejanost”. Pripovedno prozo, ki jo njena “nepopolnost” pravzaprav
omogoca, dodatno ohromi vsak formalni eksces. Pomenljiva brezobli¢nost kaze, da se proza
potaplja v globine, jezikovne plasti, ve¢jezi¢nost. Racionalizacija vse to razgrajuje.

Unicuje tudi drugo prozno prvino: teznjo h konkretnosti. Racionalizacija pomeni abstrahi-
ranje. Proza pa se osredotoc¢a na konkretno in celo stremi k temu, da bi konkretizirala stevilne
abstraktne prvine, ki jih vrtinéi v svojem toku (Proust, Montaigne). Izvirnik z racionalizacijo
preide iz konkretnega v abstraktno, a ne samo s prerazporejanjem stavénih struktur, temvec -
na primer - tudi tako, da prevaja glagole v samostalnike, da med dvema izbere tisti samostal-
nik, ki je splo$nejsi od drugega, itd. Yves Bonnefoy je pokazal, kako deluje ta proces pri prevo-
dih Shakespearjevih del.

Racionalizacija je toliko bolj pogubna, ker ni celostna. In njeno bistvo je, da ni tak$na. Racio-
nalizaciji namrec¢ ustreza prevracanje odnosa med formalnim in neformalnim, urejenim in ne-
urejenim, abstraktnim in konkretnim. To prevracanje — tipi¢no za etnocentri¢ni prevod — pov-
zroci, da delo korenito spremeni znak in status, ne da bi opazno spremenilo obliko in pomen.

Povzemimo: racionalizacija popaci izvirnik s prevradanjem njegove osnovne teznje (h
konkretnosti).

2. Pojasnjevanje

To je posledica racionalizacije, ki pa Se zlasti zadeva raven zaznavne “jasnosti” besed ali njiho-
vih pomenov. Kjer se izvirnik brez tezav zadrzuje v nedolocenem, tam nas literarni jezik, na
primer, tezi k vsiljevanju ustaljene rabe. Ko argentinski pisatelj Roberto Arlt zapise “y los ex-
cesos eran desplazados por desmedimientos de esperanza” (preobilje je nadomestila preobi-
lica upanja; op. prev.) b francoséina ne dopusca dobesednega podajanja, ker nikjer v tem
odlomku iz Los Siete Locos o preobilju se ni bilo govora. Francos¢ina sprasuje: preobilje ¢esa?

Enako je pri Dostojevskem. Chapiro zapise: “Da bi podali sugestije ruskega stavka, ga je
pogosto treba dopolniti.””

Zdi se, da je pojasnjevanje oc¢itno nacelo za mnoge prevajalce in avtorje. Tako ameriski
pesnik Galway Kinnell pravi: “Prevod mora biti nekoliko jasnejsi od izvirnika.”®

Gotovo je pojasnjevanje inherentno prevodu, saj je vsako prevajanje deloma pojasnje-
valno. Toda to lahko pomeni dve povsem razli¢ni stvari:

5 Nav. po Meschonnic, Henri: Pour la poétique II. Pariz: Gallimard, 1973, str. 317.
6 Arlt, Roberto: Les Sept Fous (Los Siete locos), Pariz: Belfond, 1968, str. 37.
'7 Chapiro, Marc, nav. v H. Meschonnic, prav tam, str. 317-8.

8 Nav. v Gresset, Michel, “De la traduction de la métaphore littéraire a la traduction comme métaphore de I'écriture”, Revue
frangaise d’études américaines, $t.18,11/1983, str. 519.
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Pojasnjevanje je lahko izraz necesa, kar v izvirniku ni razvidno, temvec¢ prikrito ali potla-
¢eno. To prvino prinese prevod s svojim lastnim vzgibom na plano. Prav na to namiguje Hei-
degger v zvezi s filozofijo: “V prevodu je miselna dejavnost prestavljena v duha drugega jezika
in s tem utrpi neizogibno preobrazbo. Vendar ta preobrazba lahko postane plodna, saj v novi
luci osvetli temeljno postavitev vprasanja.”?Sposobnost osvetlitve, manifestacije, ki sem jo
spoznal pri Holderlinu, je najvisja moc prevajanja.

Pojasnjevanje v negativnem smislu pa stremi k temu, da “razjasni” tisto, kar v izvirniku ni
jasno in taksno ne zeli biti. Eden od na¢inov pojasnjevanja je prehod od polisemije k monose-
miji. Drug nacin je parafrazirajo¢ ali razlagalen prevod. In to nas pripelje k tretji teznji.

3.Podaljsanje

Vsak prevod je tendenciozno daljsi od izvirnika. George Steiner je dejal, da je prevod “napiho-
valec”. To je deloma posledica prvih Ze omenjenih tezenj. Racionalizacija in pojasnjevanje ter-
jata podaljSanje, razgrinjanje tistega, kar je v izvirniku “zagrnjeno”. Podalj$anje je z vidika be-
sedila lahko videti “ni¢no” in v precejSnjem sozitju z raznimi oblikami kvantitativnega
osiromasenja. S tem ho¢em povedati, da dodatek nicesar ne doda, da zaradi njega zgolj naraste
surova masa besedila, kar pa ni¢esar ne prida njegovi izraznosti ali njegovemu pomenjanju.
Dodatek je prej govoricenje, s katerim se prekrije glas, ki je svojstven delu. Zaradi pojasnjevanj
je besedilo nemara “jasnejse”, dejansko pa se tako zakrije njegov lastni modus jasnosti.

Podaljsanje je vrhu tega nekaks$no raztegovanje, zrahljanje, ki posSkoduje ritmicni tok dela.
To pogosto imenujemo “pretiran prevod”, tipi¢en primer zanj je Moby Dick v prevodu Armela
Guerna. Podalj$ani Moby Dick se iz mogocCnega in oceanskega prelevi v nabreklega in po nepo-
trebnem titanskega. PodaljSanje v tem romanu pokvari izvorno brezobli¢nost dela, iz brezoblic-
ne polnosti naredi brezobli¢no praznost. V nemscini odlikuje Novalisove Fragmente posebna
kratkost, v katero je ujeta pomenska neskonénost, ki jih na neki nac¢in “podalj$a”, namrec ver-
tikalno, kot vodnjake. V prevodu istega Guerna so pretirano razvleceni in ploski. Podalj$anje
splos$ci in izravna tisto, kar je pri Novalisu pravzaprav globoko in navpic¢no.

4. OlepSevanje

To je vrhunec “klasicnega” prevoda. V poeziji je to “poetizacija”; v prozi prej “retorizacija”. Na
ta proces namiguje Alain pri prevajanju angleske poezije:

Kdor se loteva francoskega prevoda Shelleyjeve pesmi, se bo najprej razgovoril, kot je to obi¢ajno
za nase pesnike, ki so skoraj vsi nekoliko prevec govorniski. Ko bo vzel mero po pravilih javne de-

9 Heidegger, Martin: “Prologue de l'auteur”. V (id.), Questions I, prev. Roger Munier, Pariz: Gallimard, 1968, str. 10.
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klamacije, bo vkljucil njene “ki” in njene “katerega”, skladenjske pregrade, ki so samostalniskim
besedam v oporo in zaporo, ¢e lahko tako recem, da bi druga druge ne pogrizle. Ne omalovazujem te
umetnosti artikulacije. /.../ Nazadnje pa to ni ve¢ angleska, tako zgoséena in jedrnata, briljantna,
natancéna in silno enigmaticna govorna umetnost.'°

Bistvo retorizacije je, da proizvaja “elegantne” stavke z izrabo izhodis¢nega besedila kot
tako reko¢ surovega materiala. OlepSevanje ni torej ni¢ drugega kot ponovno pisanje, “vajav
slogu”, izhajajo¢ iz (in na ra¢un) izvirnika. Ta postopek je na delu v leposlovju, pa tudi v druz-
boslovju, kjer sluzi proizvajanju “berljivih”, “sijajnih” besedil, razbremenjenih njihove izvorne
neokretnosti in zapletenosti v korist “pomena”. Tovrstno ponovno pisanje se ¢uti upravi¢eno
povzemati retori¢ne prvine, ki so inherentne vsaki prozi, toda z namenom, da bi jih zbanalizi-
ralo in postavilo na mesto, ki jim ne pripada. Te prvine, na primer, pri Rousseauju, Balzacu,
Hugoju, Melvillu, Proustu itd., izhajajo iz dolo¢ene “govornosti”, ki pravzaprav pozna lastna
pravila plemenitosti - pravila “lepega govorjenja”, tako ljudskega kot “kultiviranega”. Vendar
lepo govorjenje nima nic¢ opraviti z “retoric¢no eleganco”, ki jo povzdiguje olepsSevalni re-wri-
ting, s katerim se hkrati unicujeta tako ustna retorika kot brezobli¢na ve¢jezi¢na razseznost
proze, o kateri smo ze razpravljali.

V odlomkih, ki veljajo za pretirano “poljudne”, najdemo hrbtno stran (in dopolnilo) olepSe-
vanja, slepo zatekanje v psevdozargon, ki izvirnik poenostavija, ali v “pogovorni” jezik, ki ne prica
o nicemer drugem kot o nerazlikovanju govornega in pogovornega. Izrojena robatost psevdozar-
gona (ali psevdonarecja) ne izraza ne kmecke neposrednosti ne strogega koda urbanih govoric.

5. Kvalitativno osiromasenje

To se nanasa na nadomesc¢anje terminov, izrazov, figur izvirnika s termini, izrazi in figurami,
ki nimajo ne njihovega zvo¢nega ne pomenskega ali — bolje — “ikoni¢nega” bogastva. Ikonicen
je tisti termin, ki v razmerju s svojim referentom “dela podobo”, proizvaja zavedanje o “podob-
nosti”. Na to ikoni¢nost namiguje Spitzer v svojih Etudes de style: “Beseda, ki oznacuje $alo,
igro besed, se zlahka obnasa ¢udasko, povsem tako kot se besede, ki oznacujejo metulja, v vseh
svetovnih jezikih spreminjajo kot kalejdoskop.”*!

To pa ne pomeni, da beseda “metulj” objektivno spominja na “metulja”, marve¢ se nam za-
radi njene zvoc¢ne in telesne substance, teze same besede, zdi, da je v njej metuljna bit metulja.
Prozain poezija - vsaka po svoje — proizvajata tisto, kar lahko imenujemo ikonicéne povrsine.

Ko prevajamo perujsko chuchumeca s “pute” (vlacuga), smo nedvomno podali pomen, ni-
kakor pa ne zvo¢ne in pomenske resni¢nosti te besede. Tako velja za vse besede, ki so navadno

10 Alain, prav tam, str. 56.

11 Spitzpr, Leo: Etudes de style, Pariz: Gallimard, 1970. str. 51. (Izhodis¢éno besedilo: Stilstudien, prev. Alain Coulon, Michel Fou-
cault in Eliane Kaufholz. Miinchen: Hueber, 1928).
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oznacene kot “so¢ne”, “robate”, “zive”, “obarvane”, za prilastke, ki vsi napeljujejo na ikoni¢no
telesnost besede. In ko se nadomescanje, ki je najpogosteje nezavedno, izvaja povsod v delu, po
celoti njegove ikoni¢ne povrsine, odlo¢no izbrise velik del njegovega pomenjanja in njegove iz-
raznosti - tisto, s ¢imer nam delo govori.

6. Kvantitativno osiromasenje

To se nanasa na leksikalno izgubo. Vsako prozno delo predstavlja dolo¢eno mnozitev oznace-
valcev in oznacevalnih verig. Velika prozna dela so “obilna”. Ponujajo denimo oznacevalce, za
katere lahko rec¢emo, da so neustaljeni, Se zlasti, ¢e ima tisto, kar je pomembno, se pravi ozna-
¢enec, mnostvo oznacevalcev. Tako Arlt, na primer, za oznac¢enca “obraz” uporablja semblante,
rostro in cara, ne da bi utemeljil rabo tega ali onega oznacevalca v tem ali onem kontekstu. Bi-
stveno je, da je pomembnost resni¢nosti obraza v njegovem delu nakazana z rabo treh oznace-
valcev. Prevod, ki te mnogoterosti ne uposteva, naredi “obraz” v njegovem delu neprepozna-
ven. Zgodi se izguba, kajti v prevodu imamo manj oznacevalcev kot v izvirniku. S tem je v
nevarnosti leksikalno tkivo dela, njegov leksikalni modus — njegovo izobilje. Ta izguba lahko
izvrstno sobiva s povecanjem kvantitete ali surove mase besedila, ki se zgodi s podaljSanjem.
Tu gre namrec za ¢lene in oziralne zaimke “le”, “la”, “les”, “qui”, “que”, pa Se za pojasnjevalne in
okrasevalne oznacevalce, ki nimajo ni¢esar skupnega z izvirnikovim leksikalnim tkivom. Tako
iz prevoda nastane besedilo, ki je hkrati siromasnejse in daljse. PodaljSanje pogosto sluzi temu,
da prikrije kvantitativno izgubo.

7. RuSenje ritmov

Ceprav je tavidik temeljnega pomena, ga bom le na hitro preletel. Roman ni manj ritmicen od
poezije. V njem je mnostvo prepletenih ritmov. Ker je tako vsa prozna celota v gibanju, ima
prevod prirazbijanju ritmicne razgibanosti na sreco velike tezave. To pojasnjuje, zakaj smo
tudi nad slabo prevedenim velikim romanom $e naprej prevzeti. Poezija in dramatika sta bolj
ranljivi. Prevod lahko ritem precej popaci, denimo s tem, da po svoje revidira stavo lo¢il. Mic-
hel Gresset v ¢lanku “De la traduction de la métaphore littéraire a la traduction comme méta-
phore de I’écriture”*® pokaze, kako prevod nekega Faulknerjevega besedila porusi njegovo
lastno ritmic¢nost: tam, kjer so vizvirniku samo stiri lo¢ila, jih prevod nasteje dvaindvajset,
od tega osemnajst vejic!

12 Gresset, pravtam.
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8. Unicenje skritih pomenskih mrez

Literarno delo vsebuje neko skrito razseznost, “podtalno” besedilo, v katerem se doloc¢eni klju-
¢ni oznacevalci drug na drugega navezujejo, se prepletajo in s tem oblikujejo najrazlicnejse
mreze pod “povrsino” samega besedila — vidnega besedila, danega v branje. Ta podtekst je torej
tisto, kar v delu nosi mrezo besed-obsesij. Podtalne verige predstavljajo eno od lastnosti ritmic-
nosti in pomenjanja besedila. Tako se z dolgimi presledki vracajo doloc¢ene besede, doloceni
samostalniki, ki bodisi zaradi svoje podobnosti bodisi zaradi svojega stremljenja, svojega
“aspekta”, oblikujejo specificno mrezo. Pri Robertu Arltu najdemo tip besed, ki pri¢ajo o pri-
sotnosti obsesije, neprijetnosti, posebne zaznave, ceprav so druga od druge zelo oddaljene —
vcasih v razli¢nih poglavjih - in brez konteksta, ki bi utemeljeval njihovo uporabo. Od tod niz
povecevalnic:

portalén - alén — jauldn - portdn - gigantdn - callejon
(portal - krilo - kletka - vrata/veza — gigant — prehod/ozka ulic¢ica)

Iz katerih nastane mreza:

/ h \

portal kletka

gigant prehod

\ e /

Ta preprosta postavitev oznacevalcev v mrezo pokaze, da ne gre za katerekoli oznace-
valce, da njihova povezanost tvori smisel — in resni¢no nakazuje eno od najpomembnejsih raz-
seznosti dela. Vsi ti oznacevalci pa so povecevalnice in to ni nepomembno. V romanu Los Siete
Locos namrec obstaja neka razseznost povecevanja: v njem portali, krila, kletke, veze, giganti in
ozke uli¢ice privzemajo ¢ezmernost podob iz no¢nih mor. Ce prevod teh mrez ne prenese, je
unic¢eno eno od pomenskih tkiv besedila.

To gre z roko v roki z uni¢enjem skupin glavnih oznacevalcev, okrog katerih delo organi-
zira svoj govorni nacin. Neki avtor bo na primer za skiciranje vidnega polja uporabljal dolo-
Cene glagole, pridevnike in samostalnike, ne pa drugih. Tako V. A. Goldsmidt proucuje besede,
ki jih Freud ni uporabljal in se jim je izogibal tam, kjer jih je bilo pricakovati. Odvec je reci, da
so jih tja pogosto vstavili prevajalci.

140



d

10/2017

9. Unic¢enje notranjih sistematizacij besedila

Sistemska narava besedila presega raven oznacevalcev, metafor itd.: razsiri se na vrsto upo-
rabljenih stavkov, stavénih zgradb. Raba ¢asa je ena od teh sistematizacij, prav tako zateka-
nje k doloc¢eni vrsti podredij (Gresset navaja Faulknerjeve “because”). Spitzer je sistem, Ce-
prav ga Se vedno imenuje “slog”, v celoti raziskal pri Proustu in Racinu. Racionalizacija,
pojasnjevanje, podaljSanje unicujejo sistematizacijo besedila in vanj vnasajo prvine, ki jih ta
po svojinaravi izkljucuje.

Od tod nenavadna posledica: kadar je prevedeno besedilo bolj “homogeno” (bolj “stilizi-
rano” v obicajnem pomenu besede) od izvirnika, je obenem bolj nekoherentno in nekako bolj
heterogeno, bolj nekonsistentno. To je krpanka iz razli¢nih tipov pisanj, ki jih uporabi prevaja-
lec (denimo, olepsSevanje z vulgarizacijo tam, kjer je v izvirniku samo govorni jezik). In to iz-
haja tudiiz polozaja prevajalca, ki se v osnovi zateka k vsem mogoc¢im branjem, da bi prevedel
izvirnik. Na ta nacin je prevod vedno v nevarnosti, da deluje homogeno in nekoherentno hkrati,
kot je pokazal Meschonnic ob prevodih del Paula Celana. Skrbno izvedena besedilna analiza
izvirnika in njegovega prevoda bi dokazala, da je jezik prevoda, pisanje prevoda nesistematicno,
podobno pisanju novincev, ki jih bralci pri zalozbah zavrnejo ze takoj na prvi strani. S to ra-
zliko, da nesistemati¢nost pri prevodu ostane neopazena in jo dejansko prikriva tisto, kar pre-
ostane od sistematicnosti izvirnika. Bralec v prevedenem besedilu kljub temu zazna nekonsi-
stentnost, ker mu redko povsem zaupa in v njem ne vidi niti “pravega” niti “resni¢nega” besedila.
Bralec ima, odkrito receno, prav: to ni “resni¢no” besedilo, nima njegove zaznamovanosti in
predvsem ne njegove sistematicnosti. Homogenizacija ne more prikriti nesistematicnosti, tako
kot podaljsanje ne more zakriti kvantitativnega osiromasenja.

10. Unic¢enje vernakularnih mrez
ali njihova eksotizacija

To podrocje je bistveno, ker imajo vsa velika prozna dela korenine v vernakularni govorici. “Ce
ne gre po francosko, naj gre po gaskonjsko,” je zapisal Montaigne.'®

Prvi¢, stremljenje k veéjezi¢nosti proze mora vkljucevati pluralnost vernakularnih prvin.

Drugic, stremljenje proze h konkretnosti nujno vkljucuje te prvine, ker je vernakularni je-
zik ze po svojem bistvu telesnejsi, bolj ikonicen od “kultiviranega” jezika. Pikardski “biblo-
teux” je izrazitejsi od francoskega “livresque” (nac¢itan/naucen). Starofrancoski “sorcelage”
bogatejsi od “sorcellerie” (vrazarija/Carovnija), antilski “dérespecter” neposrednejsi od “man-
que de respect” (neupostevanje/pomanjkanje spostovanja).

13 Nav. v Mounin, Georges: Les Belles Infidéles, Pariz: Cahiers du Sud, 1955, str. 38.
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Tretji¢ si proza lahko za izrecen cilj zada, da bo obudila vernakularni govorni jezik. To se
je vdvajsetem stoletju zgodilo pri veliki vecini latinskoameriskih, pri italijanski, ruski in se-
vernoameriski knjizevnosti.

Izbris vernakularnih govorov je torej zelo resen napad na besedilnost proznih del. Pa naj
gre za ukinjanje Spanskih, portugalskih, nemskih ali ruskih pomanjsevalnic; za nadomesca-
nje glagolov s samostalniskimi strukturami ali tvornih glagolov z glagoli s samostalniskimi
dopolnili (perujski “alagunarse” (olaguniti se), preide v ploski “preoblikovati se vlaguno”);
za prestavljanje ljudskih oznacevalcev kot “portefio” (nosac), ki postane “prebivalec Buenos
Airesa”, itd.

Tradicionalna metoda za ohranjanje vernakularnih govorov je njihova eksotizacija. Ta na-
stopa v dveh oblikah. V prvi se s tipografskim postopkom (z leze¢im tiskom) izolira nekaj, kar v
izvirniku nilo¢eno. Nato, in zahrbtneje, se nekaj “pridaja”, da bi bil prevod “pristnejsi”, tako da
se poudari narecje, iz katerega izhaja dolocena podoba (iz Epinala). [Popularne ilustracije vle-
sorezu iz francoske pokrajine Epinal. Op. prev.] Tak primer sta Mardrusovi pretirano arabizi-
rani Tisoc in ena noc¢ in Visoka pesem.

Eksotizaciji se lahko pridruzi vulgarizacija, s katero se poskusa tuj vernakularni govor
prestaviti v lokalnega: v pariski zargon se prevaja lunfardo iz Buenos Airesa, v normandijs¢ino
andska in abruska govorica. Na zalost se vernakularni govor trdno drzi svojih tal in se upira
vsakemu neposrednemu prevajanju v drug tak govor. Prevajanje je mozno samo med “kultivira-
nimi” jeziki. Eksotizacija, ki prestavlja tuje iz tujine v tuje doma, se iztec¢e v smeSenje izvirnika.

11. Unicenje izrazov in jezikovnih posebnosti

Proza je polna podob, besednih zvez, figur, pregovorov itd., ki deloma izvirajo iz vernakularnih
govoric. Ve¢ina izmed njih posreduje pomen ali izkusnjo, ki ju zlahka najdemo v podobnih jezi-
kovnih posebnostih drugih jezikov.

Tu sta dve idiomatski posebnosti iz Conradovega Tajfuna:

He did not care a tinker’s curse / Damme, if this ship isn’t worse than Bedlam!*

Primerjajmo ju z osupljivim Gidovim dobesednim prevodom:
Il S’en fichait comme du juron d’un étameur / Que diable m’emporte si l'on se croirait pas a Bedlam!

(Nimu bilo mar za cinarjevo kletev / Naj me vrag, ce si nisem domisljal, da sem v Bedlamu!)

14 Van de Meerschen, Jean-Marie: “La traduction frangaise, problémes de fidélité et de qualité”, v Traduzione-Tradizione, Lec-
tures, $t. 4/5, Milano: Dedalo Libri, 1982, str. 80.
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Prviidiom bilahko prevedli z: “il s’en fichait comme de ’'an quarante, comme d’une guigne ...”
(toliko mu je bilo mar kot za lanski sneg, ni mu bilo mar za smolo). In zdi se, da bi “Bedlam”, ki
francoskemu bralcu ni razumljiv, moral nadomestiti “Charenton” (Bedlam je namre¢ znana an-
gleska umobolnica). Ceprav je pomen isti, je o¢itno, da je nadomeséanje nekega izraza z njegovo
“ustreznico” etnocentrizem, ki bi — ponovljen v ve¢jem obsegu, kot v primeru romana — mejil na
nesmisel, da bi se liki iz Tajfuna izrazali z mrezo francoskih podob! To, kar tukaj poudarjam z
enim ali dvema primeroma, je treba zmeraj pomnoziti s pet ali Sest tiso¢. Igrati se z “ekviva-
lenco” je napadati govorni nacin tujega dela. Seveda ima pregovor lahko ekvivalente v tujih jezi-
kih, vendar ... ga ti ekvivalenti ne prevajajo. Prevajanje ni iskanje ustreznic. Zelj apo nadomesca-
njuvrh tega ne uposteva, da v nas obstaja pregovorna zavest, ki bo v novem pregovoru takoj
prepoznala svojega avtenti¢nega brata: s tem se bo svet nasih pregovorov razsiril in obogatil.*®

12. Izbris jezikovne slojevitosti

V pripovednem delu se jezikovna slojevitost nanasa na odnos med dialekti in eno koiné ter na
sobivanje dveh ali ve¢ koinai. Prvi primer ponazarjajo romani Gadde, Grassa, roman Tirano
Banderas Valle-Inclana, ki s svojo kastilj$¢ino sfrizira razne latinskoameriske $panscine, dela
Guimariesa Rose, v katerih se klasi¢na portugals¢ina prepleta z jeziki iz osrednje Brazilije.
Drug primer ponazarjata José Maria Arguedas in Augusto Roa Bastos, pri katerih $pansc¢ino
skladenjsko preoblikujeta dva druga jezika z bogato ustno dedis¢ino, kec¢ujséina in gvaran-
S¢ina. In nenazadnje je tu Se mejni primer, Joyceov Finnegan’s Wake in njegovih Sestnajst
aglutinacijskih jezikov.

Prevod v obeh primerih ogroza jezikovno slojevitost. Odnos napetosti in skladnosti, ki ob-
staja vizvirniku med nare¢nim jezikom in koiné, med spodaj leze¢im jezikom in jezikom na
povrsju, se zabrisuje. Kako pri Roi Bastosu ohraniti napetost med gvaranséino in $panscino?
Kako ohraniti odnos med $pan&éino iz Spanije in latinskoamerigkimi §pan§éinami v romanu
Tirano Banderas? Francoski prevajalec omenjenega dela se ni sooc¢il s tem problemom in zato
je francoski prevod popolnoma homogen. Enako velja za prevod romana Macunaima Maria de
Andradeja, v katerem so zadusene globoke vernakularne korenine (kar pa se ne zgodi v $panski
razlic¢ici tega brazilskega dela).

To je nemara najresnejsi problem, ki ga zastavlja prevajanje romanopisja in od prevajalca
zahteva intenziven razmislek. Vsako pripovedno delo namrec¢ doloca jezikovna slojevitost,
tudi ¢e vkljucuje sociolekte, idiolekte itd. Roman, pravi Bahtin, v sebi zdruzuje “heterologijo”,
raznovrstnost diskurzivnih tipov, “heteroglosijo”, raznovrstnost jezikov, in “hetorofonijo”, raz-
novrstnost glasov.'®* Mannova Carobna gora je obcudovanja vreden primer heterologije, ki jo je
francoskemu prevajalcu Mauriceu Betzu uspelo ohraniti v dialogih med junakoma Hansom

15 Larbaud, Valery: Sous l'invocation de Saint Jérome, Pariz: Gallimard, 1946.
16 Todorov, Tzvetan: Mikhail Bakhtine: Le principe dialogique: suivi d’écrits du cercle de Bakhtine, Pariz: Seuil, 1982, str. 89.
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Castorpom in Madame Chauchat. V izvirniku oba govorita francosko in fascinantno je, da
francos$c¢ina Nemca ni ista kot francos¢ina mlade Rusinje. Ti razli¢ici francos$cine sta nato Se
uokvirjeni v prevajalcevo francos¢ino. Mannova nemsc¢ina lahko v Betzovem prevodu zveni v
tolikSni meri, da je mogoce razlikovati tri francosc¢ine in da lahko vsaka ohrani svojo specifi¢no
tujost. In to je odli¢en prevod — ni nemogoc, je pa gotovo zahteven —, h kakrsnemu mora stre-
metivsak prevajalec romanov.

Analitiko prevajanja, ki smo jo tukaj na grobo orisali, je treba skrbno razlikovati od studija
“norm” (literarnih, druzbenih, kulturnih in drugih), ki v vsaki druzbi deloma obvladujejo preva-
jalsko dejavnost. Te “norme”, ki se histori¢no spreminjajo, se nikoli posebej ne ti¢ejo prevajanja;
dejansko se uporabljajo za katerokoli prakso pisanja. Analitika se, nasprotno, osredotoc¢a na
splos$no razsirjena popacenja, ki so inherentna prevajanju kot takemu. O¢itno je, da te splosnosti
v doloc¢enih obdobjih in kulturah sovpadejo s sistemom pravil, ki vladajo pisanju: pomislimo
samo na obdobje klasicizma in na njegove “belles infideles”. A to sovpadanje je kratkotrajno: v
dvajsetem stoletju nismo vec¢ podvrzeni klasicisti¢nim pravilom, vendar sploSna popacenja
kljub temu vztrajajo in celo vstopajo v konflikte z novimi pravili pisanja in prevajanja.

Zgoraj obravnavane teznje k popacenju zato Se niso ahistori¢ne. V nekem izvornem smi-
slu so dokaj histori¢ne. Nanasajo se namre¢ na zahodnjasko prevodno figuro, ki temelji na
grski miselnosti oziroma to¢neje, na platonizmu. S “prevodno figuro” tukaj razumemo formo, v
kateri se prevod razvija in se pojavi kot tak, Se pred vsako eksplicitno teorijo. Zahodnoevrop-
sko prevajanje je bilo Ze od samih zacetkov olepsSevalno obnavljanje pomena, utemeljeno na
znacilnem platonisti¢nem lo¢evanju duha in ¢rke, pomena in besede, vsebine in forme, ¢ut-
nega in nec¢utnega. Ko danes zatrjujejo, da mora prevod (vklju¢no z neliterarnim prevodom)
proizvesti “jasno” in “elegantno” besedilo (tudi ¢e izvirnik nima teh lastnosti), ta trditev, ¢e-
prav nezavedno, sprejema platonisti¢no prevodno figuro. Vse teznje, omenjene v analitiki, vo-
dijo do istega rezultata: v produkcijo “jasnejSega”, “lepSega”, bolj “tekocega”, “CistejSega” bese-
dila od izvirnika. Teznje unicujejo ¢rke v korist pomena.

Kakorkoli ze, ta platonisti¢na prevodna figura ni nekaj “napacnega”, kar bi lahko teoretic-
no aliideolosko kritizirali, ker namrec postavi obnavljanje pomena za absolutno in edino mo-
zno bistvo prevajanja. Vsak prevod je in mora biti obnavljanje pomena.

Problem je ugotoviti, ali je to edina in kon¢na naloga prevajanja in ali je prevajanje ob tem
Se kaj drugega. Analitika prevajanja kot analiza tezenj k popacenju, ki delujejo pri prevajalcu,
pravzaprav predpostavlja neko drugo figuro prevoda, ki jo moramo imenovati dobeseden pre-
vod. “Dobeseden” v tem primeru pomeni: navezan na ¢rko (del). Ukvarjanje s ¢rko je izvirnejse
od obnavljanja pomena. Z njim prevod, po eni strani, ponovno vzpostavi pomenjanje, lastno
delom (kar je ve¢ kot njihov pomen), po drugi strani pa preoblikuje lastni jezik. Dolg proces iz-
oblikovanja velikih zahodnoevropskih jezikov, ki ga je spodbujalo prevajanje, je bil mozen prav
zato, ker je prevajanje kot ukvarjanje s ¢rko globinsko spreminjalo prevodni jezik. Prevajanje
kot preprosto obnavljanje pomena nikoli ne bi moglo odigrati te formativne vloge.

Potemtakem je osnovni cilj analitike prevajanja pokazati, kako je prevajanje prav zaradi
tega drugega bistva, ki Se nikoli ni bilo priznano kot tako, postalo histori¢no u¢inkovito na vseh
podrodjih, na katerih se je lahko uveljavljalo.

vVve

Iz francoscine prevedla Sonja Dular
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RAZPRAVA

Prevajanje,
etika in ideologija
v dobi globalizacije!

Maria Tymoczko

Glede nato, da kot prevodoslovka preucujem postkolonializem in sem obravna-
vala kulturno izmenjavo v situacijah, zaznamovanih z asimetrijami moci, poleg
tega pa sem politi¢no angazirana oseba, ki jo zanimata pravica in pravicnost po
svetu, je tematika “Prevajanje in kulturne izmenjave v dobi globalizacije”, ki je
bila predmet konference, organizirane v okviru Univerze v Barceloni maja 2006,

zame nacela veliko pomembnih vprasanj.

1 Taclanek Marie Tymoczko z naslovom Translation, Ethics, And Ideology in the Age of Globalization je iz$el v znanstvenem
zborniku Traduccion e interculturalidad: actas de la Conferencia Internacional “Traduccién e Intercambio Cultural en la Epoca
de la Globalizacién”, Universidad de Barcelona -Camps, Assumpta [zbornik s konference]; 2006, Barcelona Frankfurt na Maini:
Dunaj [idr.]: Peter Lang; 2008 (zbirka Forum Translationswissenschaft 9). Prevedeno in objavljeno z avtori¢inim dovoljenjem.
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Ta vprasanja se neposredno navezujejo na Stevilne teme, ki so imele Ze doslej osrednjo vlogo v
mojem raziskovalnem delu in zivljenju. Kaksne vrste kulturne izmenjave si predstavljamo kot
posledico globalizacije in kako se bodo razlikovale od kulturne izmenjave v preteklosti? Kdo bo
v taks$nih pogojih kulturne izmenjave opredelil “kulturo” in kako bo ta opredelitev instrumen-
talizirana? V koliksni meri bo kulturna izmenjava v dobi globalizacije mnogosmerna in v kolik-
$ni meri bodo asimetrije moci, virov in tehnologij pomenile, da bo “kulturna izmenjava” po-
stala evfemizem za akulturacijo zahodnim oz. prevladujo¢im mednarodnim standardom, ki
jim bodo podvrzeni stevilni ljudje po svetu, ki so do tedaj ziveli znotraj lokalnih okvirov znanja,
prepric¢anj in vrednot? V kolik$ni meri bo “kulturna izmenjava” postala simbol za odpiranje in
izkoris¢anje novih trgov po vsem svetu? Kaksne vloge bodo pri vsem tem igrali prevajalci?
Bodo prispevali k opredelitvi kulture in bodo imeli mo¢, da vpeljejo in oblikujejo kulturno iz-
menjavo? Ali pa bodo vpleteni v globalno uni¢evanje lokalnega in bodo v prvi vrsti sluzili kot
orodje prevladujocih interesov in sil?

To so nekatera izmed pomembnih vprasanj, ki se jih je dotaknila tematika konference in
tega zbornika; doslej ni dokonc¢nih odgovorov nanje, saj se globalizacija zaenkrat Se ni odvila v
zadostni meri, da bilahko prepoznali njene jasne vzorce. Ne moremo sicer predvideti vseh vpra-
Sanj, ki jih bo globalizacija odprla v zvezi s kulturno izmenjavo, niti ne moremo nanje odgovoriti,
kljub temu pa prevajalci in prevodoslovei pri soo¢anju s fenomenom globalizacije nismo nemoc-
ni ali slepi. Da bi opisali interesna podrocja in orisali implikacije za ucinek prevajalcev v novi
dobi kulturne interpenetracije, ki jo prinasa globalizacija, se namre¢ lahko opremo na znanje o
prevajanju v preteklih polozajih moc¢i in na teoretske okvire, oblikovane v prevodoslovju.

Seveda je nemogoce odgovoriti na vse, kar odpira ta tematika, zato se bom na tem mestu
osredotocila na tri podrocja, ki se mi zdijo kljuc¢na, ¢e razpravljamo o omenjenih vprasanjih,
povezanih s prevajanjem. Kot prvo: zagovarjam stali$ce, da morajo prevajalci in prevodoslovci,
ki si v okviru globalizacije prizadevajo igrati eti¢no vlogo, razs$iriti svoje koncepte prevajanja,
dabodo le-ti ustrezali novemu globalnemu kontekstu prevajanja; podroc¢je mora preseci tre-
nutne evropocentri¢ne predpostavke in prevajalci morajo biti samorefleksivni do lastnih
predteoretskih prevajalskih konceptov in praks, v nasprotnem primeru je prevajanje v dobi
globalizacije lahko le orodje dominacije in hegemonije. Kot drugo, za pravi¢no in mnogo-
smerno kulturno izmenjavo obstaja le malo upanja, ¢e prevajalci ne bodo imeli ustreznih mo-
delov za razumevanje in prevajanje kulture, da bo drugacnost s tem lahko posredovana in spre-
jeta po svetu; celostna opredelitev teh modelov nas v prevodoslovju Sele ¢aka. Kot zadnje pa
predlagam, da bi morali zaradi kompleksnosti vlog, ki jih prevajalci igrajo v procesu globaliza-
cije, ponovno premisliti o etiki in ideologiji pri prevajalskem delu. O vseh omenjenih temati-
kah obsirneje razpravljam v monografiji Enlarging Translation, Empowering Translators, ki
bo letos izsla pri zalozbi St. Jerome Publishing, v sredis¢u zanimanja pa so tudi v zborniku z
naslovom Translation and Resistance, ki ga trenutno urejam skupaj z Edwinom Gentzlerjem.?

2 Tamonografija je izslaleta 2007. Zbornik s taksnim naslovom ni izsel, je pa Maria Tymoczko (brez Edwina Gentzlerja) ure-
dila zbornik Translation, Resistance, Activism (University of Massachusetts Press, 2010). (Op. ur.)
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Za obSirnejse razpravljanje o tematikah, ki se jim posvec¢am v nadaljevanju, zato napotujem na
omenjeni obseznejsi publikaciji.

Zacénimo z vprasanjem razsiritve koncepta prevajanja, da bo ustrezal novemu globalnemu
kontekstu. Do sedaj se je prevajanje v bistvu razvijalo kot zahodna in evropocentri¢na veda,
predvsem zato, ker sta Evropa in Severna Amerika odigrali glavno vlogo pri dveh najpomemb-
nejsih zgodovinskih dogodkih, ki sta spodbudila oblikovanje tega podroc¢ja kot akademske di-
scipline. Prvi od njiju je druga svetovna vojna, zaradi katere so prevajanje zaceli raziskovati na
ravni jezikoslovja, predvsem menjavanja koda, in na ravni funkeije, pri ¢emer so poudarjali na-
¢ine, kako lahko prevajanje vpliva na recepcijski kontekst in oblikuje kulturo samo. Te zgodnje
prevodoslovne raziskave odsevajo, kaj je bilo med drugo svetovno vojno glede prevajanja v sre-
di$cu pozornosti — uporaba prevajanja za desifriranje kod pri obveséevalnih dejavnostih na eni
strani in s propagando povezana kulturna produkcija na drugi strani. Na teh podrocjih je bilo
prevajanje pojmovano kot pomemben element zavezniske zmage, kar mu je kot akademski oz.
teoretski zadevi podelilo vec¢ji pomen. Drugi pomembni zgodovinski dogodek, ki je spodbudil
prevodoslovije, je ustanovitev Evropske unije z odlocitvijo, da EU obdrzi vse glavne jezike kot
uradne jezike, namesto da bi uporabila model talilnega lonca politi¢ne pripadnosti ali se celo
odloc¢ila uradovati v omejenem stevilu prevladujocih jezikov. Rezultat je verjetno najobsez-
nejsa prevajalska aktivnost v svetovni zgodovini: odtod nenehno obstaja potreba po prevajal-
cih in po izobrazevanju prevajalcev, zaradi katere se je v podporo politicnemu kontekstu mo-
ralo vzpostaviti akademsko podrocje.

Oba zgodovinska dogodka sta v okviru prevodoslovja dajala prednost evropocentri¢nim in
severnoameriskim konceptualizacijam teoretskih in prakti¢nih vidikov prevajanja. Posledic-
no je bil osrednji vidik prevodoslovja to, da so v okviru vede imeli prednost doloc¢eni pogledi
na prevajanje, namrec pogled na prevajanje kot na “prenasanje”, “premescanje” in “prestavlja-
nje”; taksni so namrec izvirni pomeni izrazov za “prevajanje” v najpomembnejsih evropskih
jezikih, vklju¢no z anglesko besedo translation, Spansko traduccion, francosko traduction in
nemsko Ubersetzung. Vse te besede dajejo prednost prenosu kot osnovnemu naéinu prevaja-
nja, najsi gre za predstavo o prenosu kot prenasanju materialnih predmetov ali premescanju
¢utecih bitij (kot npr. ujetnikov ali suznjev v eno ter vojakov in misijonarjev v drugo smer)
prek kulturne in jezikovne meje (prim. Tymoczko 2003, 2006a; Halverson 1999).° Theo Her-
mans ugotavlja: “Ce bi etimologija besede ‘prevajanje’ npr. predocila podobo odzivanja na ob-
stojeco izjavo in ne podobe prenasanja, se celotna zamisel o postulatu prenosa verjetno nikdar
ne birazvila” (1999: 52). Toda ¢e bosta globalizirani teorija in praksa prevajanja tudi v prihod-
nje utemeljeni na zahodnoevropskih predstavah o prevajanju oz. omejeni z njimi, bodo preva-
jalci s pomocjo procesov prevajanja (zavedno ali nezavedno) ipso facto vkljuc¢eni v politi¢ni vi-
dik globalizacije z dominantne zahodne perspektive, tj. v uporabo globalizacije kot podpore
zahodni prevladi po svetu - z vojaskega, politiCnega, gospodarskega in kulturnega gledisca.

3 Konceptualizacija prevajanja kot oblike “premescanja” se morda navezuje na prakso Stevilnih zgodnjih raziskovalcev, ki so
ujetnike iz staroselskih plemen uporabljali kot jezikovne posrednike; to lahko dojemamo tudi kot metaforo za spreobrnitev v
krs$éanstvo in evropske oblike kulture. Za pomen konceptualnih metafor, ki jih vsebujejo besede in skladnja, gl. Lakoffin John-
son 1980.
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Trenutni modeli za pouc¢evanje prevajanja, usposabljanje prevajalcev ter raziskovanje re-
zultatov in procesov prevajanja temeljijo na teh ozkih dominantnih zahodnoevropskih preva-
jalskih praksah in diskurzih o prevajanju. Glede teh zahodnih modelov sicer obstajajo Stevilni
problemi. Predpostavljajo na primer zastarele teorije pomena — bodisi platonisti¢no ali poziti-
vistiéno pojmovanje. Andrew Chesterman in Rosemary Arrojo ugotavljata: “Metafora ‘preva-
janje je prenos’/.../ namiguje, da je nekaj dejansko preneseno - nekaj, kar v procesu domnevno
ostaja nespremenljivo in torej objektivno ‘obstaja™ (2000: 153). Pri modernejsih konceptih pa,
nasprotno, prevladuje prepri¢anje, da pomen izoblikujejo kulturne prakse in kulturna produk-
cija, zlasti jezik. Pomeni v ciljnem besedilu posledi¢no nikdar ne morejo biti popolnoma
“enaki” kot pomeni vizhodisénem besedilu, kjer tudi ne obstaja opredeljen pomen, ki bi ¢akal,
da ga prevajalec prenese ali prestavi.* Ce prevajalca torej u¢imo, naj pri dolo¢anju oz. prenosu
pomena uporablja pravila, bodo ta omejevala njegove moznosti in sprejemanje odlocitev; defi-
nirala bodo prevajal¢ev uc¢inek in ga vértala v okvir dominantne zahodne konstrukcije prevaja-
nja, a obenem tudi tistega, kar velja kot pomen.

Zahodne konceptualizacije prevajanja lahko poleg tega povezemo tudi z metaforo preva-
jalca, ki v procesu prenosa stoji “vies”. Kot sem podrobno dokazovala v drugi razpravi, ta me-
tafora z “vmes” sugerira, da je prevajalec nevtralen, da je nad zgodovino in ideologijo; v tem
konstruktu ga lahko dojemamo celo kot odtujeno figuro, ta odtujenost pa se lahko izdaja za
“objektivnost” profesionalca (prim. Tymoczko 2003). Posledi¢no prevajalec kot predana in an-
gazirana osebnost izgubi precej svojega uc¢inka. Metafora prenosa, ki je implicirana v zahodnih
pojmovanjih prevajanja, torej slabi prevajalé¢evo samorefleksijo in mo¢, spodbuja pa nekaksno
amnezijo glede ideologije pri procesih prevajanja, kar omogoc¢a neraziskano prevlado vrednot
dominantnih sil znotraj neke kulture in po vsem globalizirajocem se svetu.

V zvezi z utemeljevanjem prevodoslovja na implicitnih in neraziskanih temeljih zahod-
nega pogleda na prevajanje obstajajo Se Stevilni drugi problemi. Evropocentri¢ne predstave o
prevajanju so globoko zakoreninjene v pisnih praksah (v nasprotju z ustnimi praksami, ki se
vedno prevladujejo v vecini sveta). Evropocentri¢ne zamisli o prevajanju se ujemajo tudi s
praksami prevajanja Biblije in v marsikaterem pogledu jih je oblikovala zgodovina prevajanja
krséanskih naboznih besedil. Prav tako je na zahodno pojmovanje prevajanja bistveno vplivala
tesna povezava med jezikom in narodom v Evropi (ta daje prednost pogledu, da bi moral biti
narod zdruzen okoli enega samega jezika in da so “normalne” kulture enojezi¢ne). Zgodovina
evropocentri¢nega prevajanja je nadalje povezana s praksami imperija in imperializma. Jasno
je, da to niso sprejemljivi — e manj pa idealni — konceptualni temelji za postavitev medna-
rodne vede prevodoslovja, za utemeljevanje prevodoslovne teorije ali za dolo¢anje mednarod-
nih standardov prevajalskih praks. Vsekakor ne prispevajo k oblikovanju internacionalisti¢nih
pristopov k prevajanju, ki bi lahko pospesili pravi¢ne odnose med ljudstvi in vzajemnost pri
kulturni izmenjavi, ki bi temeljila na mnogosmernosti v okviru globalizacije.

Tudi osrednje predteoretske predpostavke o besedilu, naravi prevajanja v ve¢jezikovnih
kulturah, obi¢ajnem modelu prevajalskih procesov itd. odsevajo ozke temelje prevodoslovja

4 O tej temi podrobneje razpravljam v 7. poglavju Tymoczko 2006a. Gl. tudi Catford 1965, Appiah 2000, Nord 1997, Davis 2001.
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kot vede.? Poleg tega zgodovina zahodnoevropskega prevajanja daje prednost implicitnemu li-
teralizmu, ki se je v zadnjih petih stoletjih uporabljal za Sirjenje imperijev religije, sekularne
vladavine in trgovanja.® Na neki nacin si je prevodoslovje doslej prilastilo precej lokalno obliko
znanja o prevajanju, ki temelji na omejenih predpostavkah, in ji podelilo veljavo obce teorije.
Ce je namen prevodoslovja sluziti potrebam drzav Evropske unije oz. Severne Amerike, ti te-
melji za vedo morda zadostujejo, nikakor pa ne bodo zadostni v dobi globalizacije, niti z inte-
lektualnega vidika ne bodo zadostovali kot teoretski temelji za vedo. Naj znova poudarim: pre-
vodoslovje mora preseci evropocentri¢ne opredelitve in prevajalci morajo reflektirati lastna
predteoretska razumevanja in udejanjanja prevajanja; v nasprotnem primeru bo prevajanje v
dobi globalizacije postalo instrument prevlade, zatiranja in izkoris¢anja. Ce se prevajalci ne
zavedajo teh predteoretskih predpostavk, ne le, da s svojim delom opravljajo hegemonisti¢no
funkeijo, temvec tudi prostovoljno omejujejo ucinek samih sebe kot prevajalcev.

Kaj lahko prevajalci in prevodoslovei storimo, ko smo sooc¢eni s tem, da je treba pojmova-
nje prevajanja nujno razsiriti? Za zacetek moramo vec razpravljati in v ve¢ji meri priznavati
marginalizirane vrste prevajanja in prevajalskih praks, kot jih najdemo v zahodnih kontekstih
in v SirSem svetu. Celo iz prevajalskih praks, ki so v zahodnem kontekstu marginalizirane, se
lahko marsi¢esa nauc¢imo, isto pa velja tudi za trenutne prakse (npr. prevajanje reklam), ki se
dejansko razlikujejo od modelov, razsirjenih priusposabljanju prevajalcev.” Poleg tega se mora
tolmacenje za potrebe skupnosti — gre za vrsto prevajanja, ki se po svetu izvaja najpogosteje —
pomakniti bolj v srediSce teorije prevajanja.

Pomembno je tudi izvedeti ve¢ in ovrednotiti neevropske modele ter metafore za prevaja-
nje, predvsem v jezik vgrajene konceptualne metafore, ki sugerirajo druga¢ne nacine razmi-
$ljanja o prevajanju. Lahko bi na primer razmislili o globljem pomenu nekaterih nezahodnih
izrazov za prevajanje, vkljucno s fan yi v kitajscini, kar dobesedno pomeni “obracati”, kot npr.
obracanje vezenja ali strani knjige; to nakazuje, da sta izhodi$¢no in ciljno besedilo povezana
tako, kot je pri vezenju dokonc¢ana stran povezana s stranjo, s katero se $Se vedno ukvarjamo.
Podobno lahko sledimo tudi pomenskosti arabske besede za “prevajanje”, tarjama, katere
prvotni pomen je bil “biografija”, kar nakazuje narativno razseznost prevajanja; beseda tar-
jama paima tudi dodatne relevantne pomene, vkljuc¢no z “definicija” in “poglobljena analiza”,
kinakazujejo dodatne okvire za razmisljanje o prevajanju kot o necem, kar je vec kot le proces
prenosa.t Te konceptualizacije prevajanja Sirijo meje kategorije prevajanja in nakazujejo moz-
nosti za prevajalski uc¢inek ki v zahodnih pojmovanjih prevajanja kot prenosa ne obstaja; zgo-
dovina in prakse, ki spremljajo te nezahodne besede, so ravno tako razsvetljujoce.’

Cebo prevodoslovje ostalo stla¢eno v evropocentri¢ni teoretski okvir, prevajanja ne bo
mogoce razumeti v mednarodnem in nadkulturnem smislu, tj. smislu, ki naj bi prevajanje ute-

5 V Tymoczko 2006b sem opredelila ve¢ bistvenih predteoretskih predpostavk, o katerih bi bilo potrebno znova razmisliti.
6 Tymoczko, v tisku.

7 O argumentih za to razpravljam v 2. poglavju Tymoczko 2006a.

8 Obsirnejsa analiza se nahaja v Tymoczko 2006a, 2006b.

9 Montgomery 2000 odli¢no analizira paradigme prevajanja, ki so inherentne zgodnjim sirskim in arabskim prevodom.
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meljil v povezavi z globalizacijo. Pomembno je valorizirati in podpirati lokalne oblike vednosti
o prevajanju, ne pa jih unicevati z zahodnimi pojmovanji, ki se uvazajo in $irijo z mehanizmi
globalizacije. éirjenje perspektive o prevodoslovni tematiki na zgoraj omenjene nacine je del
pospesene internacionalizacije podrocja; ta proces na sreco ze poteka, saj je dejavnih vedno
veé prevodoslovcev iz nezahodnih narodov, ve¢ konferenc je organiziranih zunaj zahodnih
drzav, ve¢ publikacij se osredotoca na nezahodne perspektive in ustanavljajo se mednarodna
prevajalska in prevodoslovna zdruzenja z globalnim dosegom.° Razmah prevajalstva hkrati
daje prevajalcem mod, saj odpira prostor za vec vrst prevajalskih procesov in rezultatov preva-
janjater za dodatne okrepljene vloge prevajalcev - istocasno se Sirita domena prevajanja in
uc¢inek prevajalcev. Ohranjanje omejenih zahodnih perspektiv, ki trenutno prevladujejo v pre-
vodoslovju, pa — ravno obratno — ne bo vplivalo le na prevajalsko epistemologijo, temve¢ tudi
na prevajalsko etiko.

Zdaj pa se posvetimo drugi pomembni tocki te razprave, namrec prevajanju kulture. Etic-
na, zlasti mnogosmerna kulturna izmenjava v globaliziranem svetu prakti¢no ne more obsta-
jati, Ce prevajalci ne znajo prevesti kulture na nacin, ki omogoca dojemanje in sprejemanje dru-
gacnosti. V okviru prevodoslovja so bili doslej modeli za razumevanje in prevajanje kulture
razmeroma poenostavljeni, in tak$ni poenostavljeni nazori dajejo prednost dominantnim sve-
tovnim ideologijam in kulturam. Znotraj postkolonialnega prevodoslovja je bilo ponazorjeno,
kako tezavna in kompleksna je dvosmerna kulturna izmenjava v situacijah, ko obstajajo asime-
trije mo¢i. Prikazi kulture so kljuéni pri oblikovanju identitete, uveljavljanju kulturne druga-
¢nosti podrejenih skupin oz. narodov, vztrajanju glede socialnih ugodnosti in zahtevah po kul-
turni in politi¢ni avtonomiji oz. neodvisnosti; zaradi teh razlogov lahko pri prikazih kulture
prihaja do raznih popacenj, ki sluzijo interesom koloniziranih. Podobno pa prevlada ene kulture
nad drugo tudi kolonizatorje spodbuja k manipuliranju prikazov kulture, tako da so ti upora-
bljeni prikonstrukeijah drugega — znamenom nadzora.'* Do manipulacije z besedili pri prevaja-
nju najpogosteje prihaja prav pri prevajanju kulture; motivacija za to izhaja tako iz izhodis¢ne
kulture kot iz kulture, ki prevode sprejema. Ti pojavi niso razvidni le pri prevodih za postkolo-
nialne kontekste, temvec tudi pri prevodih, ki nastanejo za globalizirane trge in globalne medije
- deloma zato, ker tudi prevajanje v globaliziranih situacijah, ravno tako kot postkolonialno
prevajanje, poteka v okviru neenakosti moci. Ce naj bo kulturna izmenjava v dobi globalizacije
dvosmerna - in ne le enosmerni prenos prevladujoc¢e zahodne materialne kulture, zahodnih
vrednot in druzbenih vzorcev —, se moramo odkrito soociti z vprasanjem prevajanja kulture.
éeprav zagovarjanje odstopanja od dominantnih in hegemonisti¢nih standardov predstavlja
pomembno znacilnost, ovrednoteno v okviru prevodoslovja, ki obravnava in zagovarja prevajal-
¢evucinek (prim. Venuti 1992, 1995, 1998), pa raziskovalci, ki podpirajo krepitev moc¢i prevajal-
cev, Se niso sistematicno preucili pragmaticnih razseznosti prevajanja kulture.

10 Zarazpravo o tem gl. Tymoczko 2005.

11 Primeriteh pojavov so obravnavani v Niranjana 1992, Rafael 1993, Cheyfitz 1997, Bassnett in Trivedi 1999, Tymoczko 1999,
Simon in St-Pierre 2000.
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Kako lahko enakopravno posredujemo in sprejemamo vse kulture? Obstajajo najmanj
Stirje dejavniki, ki so predpogoj za pravi¢nost pri kulturni izmenjavi, kakrsno je mogoce podpi-
rati s prevajanjem: veCje upostevanje zapletenosti kulture same; zavedanje o tezavah, inherent-
nih pri razumevanju znacilnosti katerekoli posamezne kulture, najsi smo pripadniki tiste
druzbe ali ne; razvijanje kompleksnejsih praks prevajanja kulture; priznavanje materialnih
razseznosti, ki nadzorujejo kulturno izmenjavo, s ¢Zimer omogocajo ali ovirajo tovrstno povezo-
vanje. Zdaj pa se posvetimo vsakemu od teh dejavnikov.

Prvic: v okviru prevodoslovja je treba problematizirati lastnosti kulture, ki jo je poleg tega
treba razumeti na kompleksnejs$e nacine, kot je bilo za prevodoslovje znacilno doslej. Pred de-
setletjem je Sherry Simon izjavila, da je v prevodoslovju okvir razumevanja kulture - v primer-
javi z okviri na drugih podroc¢jih — obzalovanja vredno preprost: “Medtem ko je ‘kultura’ poj-
movana kot eden najtezavnejsih in preveckrat opredeljenih pojmov v sodobni humanistiki in
druzboslovju, pa se pogosto dozdeva, da ima v prevodoslovju ta pojem jasen in neproblemati-
¢en pomen” (1996: 137). Njena izjava je relevantna Se danes, saj se — kljub znakom, da se v
okviru vede povecuje ozavescenost o zapletenosti kulture — v razpravah o medkulturnih razli-
kah mnogi $e vedno osredotoc¢ajo predvsem na asimetrije jezika in materialne kulture. Na dru-
gih podrocjih se teorije kulture manj osredotocajo na “stvari” oz. “materialno kulturo”, v vecji
meri pana prakse in dispozicije, vkljucno s kulturnimi dejavniki, kot so znamenja, simboli,
prepric¢anja, diskurzi, vrednote, ideje, ideali in ideologije; vse omenjeno tvori sisteme in inte-
grirane strukture, ki so hkrati heterogene in dinamicne, torej se vseskozi spreminjajo. Neka-
teri prevodoslovei, npr. David Katan, Basil Hatim in Ian Mason, so vprasanje prevajanja kul-
ture sicer zaceli obravnavati v Sirsih okvirih, vklju¢no s sociolingvisticnimi konteksti,
semiotiko, ideologijo in vrednotami, toda $e vedno je treba bistveno povecati razpon vprasanj,
ki so obravnavana v okviru prevajanja kulture.'®

Drugi¢: ceprav se prevodoslovje ze pomika proti SirSemu priznavanju kompleksnosti kul-
ture, podrocje Sele zaCenja priznavati tezave glede razumevanja in prikazovanja kulture, ki so po-
vezane s subjektnim polozajem, perspektivo in procesi pisanja kulture po sebi. To je vizrazitem
nasprotju z dolgoletnim razpravljanjem o teh problemih na podrocjih, kot sta etnografija in an-
tropologija, ki imata s prevodoslovjem precej skupnih tezav, povezanih z dojemanjem in izraza-
njem kulturnih razlik, pa tudi z odgovornostjo do prikazovanja tistih, ki imajo drugac¢no kulturo.*®

Tezave glede razumevanja kulture deloma izhajajo iz tega, da percepcija kulture obstaja
med “dvema nasprotujocima si sistemoma vrzeli”, Ce se izrazim z besedami Pierra Bourdieuja
(1977:18; izvirni poudarek). Bourdieu navaja, da vec¢ina glavnih dispozicij neke kulture deluje
v temeljnih praksah. Te prakse pa so, nasprotno, tako globoko zakodirane v telesih in psihah
pripadnikov te kulture, da gre za “zgodovino, ki postane narava”, zgodovino, ki je “onemogo-
¢ena kot taksna” (Bourdieu 1977: 78). Habitus proizvaja te znacilnosti, ki pa tudi reproducirajo
habitus, Ce se zopet izrazim z Bourdieujevimi besedami, pri ¢emer je habitus

12 Gl Hatim in Mason 1990, 1997; Hatim 1997; Katan 1999.

13 Kriza prikazovanja na podrocju etnografije je obravnavana v Clifford in Marcus 1986; gl. tudi Sturge 1997 in Wolf 2002, ki ta
etnografska vprasanja povezeta s prevodoslovjem.
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razumljen kot sistem trajnih, prenosljivih dispozicij, ki ob vklju¢evanju preteklih izkusenj v vsa-
kem trenutku ucinkujejo kot matrica percepcij, vrednotenj in dejanj, in ki omogocajo udejanjanje
neizmerno razlicnih nalog (Bourdieu 1977: 82-83; izvirni poudarek).'*

Zaradi delovanja habitusa je tezko razumeti (in prevajati) temelje kulture; tezko (oz. ne-
mogoce) je namrec opazovati dispozicije (redko so tekstualizirane, saj so “zanikane kot tak-
$ne”), same prakse v neki kulturi pa se utegnejo zdeti trivialne, neutemeljene, neodvisne in po-
ljubne. Bourdieujev koncept habitusa ponazarja stopnjo, do katere se udelezenci ne zavedajo
lastne kulture (gre za “zgodovino, ki postane narava”), vklju¢no s tistimi njenimi vidiki, ki jih
oblikuje jezik. Kultura je sestavljena iz praks, ki v precejsnji meri niso zavestno razumljene.
Ljudje se zavedajo, kaj je v nekem kulturnem kontekstu primerno, ne da bi bili sposobni razlo-
7iti oz. sploh identificirati delujoce kulturne strukture, prakse, vrednote ali dispozicije. Kot
navaja Bourdieu, je tezava analiziranja kulture - lastne ali druge - posledi¢no akutna.

Tako pripadniki neke kulture kot tudi zunanji opazovalci tezko opisejo oz. razlozijo lastne
prakse. Kadar gre za pripadnike neke kulture, dejstvo, da se dispozicije zdijo “naravne” in ne
stvar zgodovine, pomeni, da lahko obrazlozitve postanejo nekoliko arbitrarne in nezanesljive,
obcasno strukturirane zavajajoce zaradi prav tistih vprasanj, ki so bila postavljena informator-
jem.V primeru zunanjih opazovalcev pa obstaja teznja po dojemanju kulturnih praks in siste-
mov kulture kot necesa bolj staticnega, togega, deterministi¢nega v primerjavi s tem, kako se ti
dejansko izkazejo v praksi. Opazovalci se nagibajo k teorijam in konstrukcijam kulture, ki po-
stulirajo pravila, namesto da bi priznavale ustvarjalno improvizacijo; rezultat so konkretizira-
nje, hipostaza in napac¢na doslednost. Poleg tega opazovalci utegnejo ostati ujeti v pogled, da so
njihove lastne kulturne prakse “nevtralne” in zato ohranjajo odtujeno drzo do kulturnega dru-
gega. Prevajaléeva perspektiva vedno doloc¢a percepcijo kulture in prevajalske naloge, zato pri
prevajanju kulture objektivnost (v strogem pomenu besede) ne more obstajati; toda samoref-
leksivnost pri prevajanju kulture omili nekatera izmed najhujsih popacenj, s katerimi se pre-
vajalec spopada, ko je soo¢en z nalogo razumevanja kulture na sebi.

Poleg tega je pri prevajanju kulture le-ta zakodirana v telesu - tako v telesu subjekta kot v
telesu prevajalca. Ne le, da mora zato slednji razvozlati kulturne konfiguracije in prakse, ki jih
utelesajo izhodiséno besedilo, izhodiséna kultura, avtor itd., temve¢ mora biti tudi sposoben
interpretirati lastne kulturne prakse in dispozicije, predvsem tiste prakse, ki informirajo o sa-
mem prevajalskem procesu oz. so uteleSene v njem. Vse omenjene tezave pri dojemanju in opi-
sovanju kulture so Se bolj zapletene zaradi dolo¢enih individualnih perspektiv, povezanih z
vrednotami, politi¢nimi obvezami, ideoloskimi angazmaji in lastnimi interesi. V prevodo-
slovju mora Sele priti do SirSega priznavanja in razpravljanja o teh kompleksnih vprasanjih v
zvezi z dojemanjem in opisovanjem kulture kot predpogojem za prevajanje, saj to lahko po-
spesi pravi¢no kulturno izmenjavo.

14 Inghilleri 2005 vsebuje zbirko prispevkov, ki Bourdieujevo delo povezejo s prevodoslovjem.

153



RAZPRAVA | Maria Tymoczko | Prevajanje, etika in ideologija v dobi globalizacije

Tretjic: Ce zelimo s prevajanjem podpirati kulturno izmenjavo, zgolj abstraktno razume-
vanje problemov pri prevajanju kulture ne zadostuje; prevajalci potrebujejo tudi uc¢inkovite
strategije za njegovo udejanjanje. Ker je prevajanje praksa (oziroma, to¢neje rec¢eno, niz
praks), mora prevodoslovje izoblikovati konkretne metode za spoprijemanje s prevajanjem
kulture, ki so prakti¢ne, a obenem dovolj prilagodljive, da so lahko relevantne za razli¢na sta-
liSca in ideoloske usmeritve subjekta, ne le za tiste, ki sluzijo dominantnim vrednotam, kultu-
ram in narodom. Studente obicajno ucijo, naj k prevajanju kulture pristopajo linearno: preva-
janje kulture ostaja osredotoceno na leksikalne in lingvisti¢ne probleme v prevajalskem
procesu, ki je prikazan kot linearen proces, v okviru katerega se s kulturo povezani problemi
resujejo zaporedoma, medtem ko se prevajalec pomika skozi besedilo. Prevajalce ucijo, naj se
osredotocajo na specifi¢ne dele besedila, kjer so osrednji s kulturo povezani problemi vsebo-
vani v povrsinskih jezikovnih elementih: neznane besede, ki se nanasajo na prvine materialne
kulture; ciljnemu ob¢instvu neznano obnasanje in prakse; kulturno pogojeni simboli; socio-
lingvisti¢ne konvencije, npr. konvencije glede vljudnosti, ki se med jeziki in kulturami razliku-
jejo; alternativne institucije in socialne strukture itd. Te zadeve se nato razresujejo ena za
drugo, dokler prevod ni zaklju¢en. Osrednji problem tovrstnih pristopov je, da sistemati¢no ne
priznavajo glavnih vodil kulturnih razlik in se ne sooc¢ajo z njimi, prav tako pa ustrezno ne po-
skrbijo za nacine integriranja prikazov kulture na ravni celotnih besedil, kar oboje omejuje
ucinkovito kulturno izmenjavo.

Linearno prevajanje kulture je problemati¢no tudi zaradi ze omenjenih inherentnih tezav
pridojemanju kulture. Linearno in razdrobljeno premisljevanje o kulturnih prvinah obi¢ajno
razrahlja samorefleksivnost, ki pa je bistvena za razmisljanje o tem, kako prevajalc¢ev subjekt
vpliva na prevajalski proces. Posledi¢no tak$ne metode soo¢anja s prevajanjem kulture dajejo
prednost neizrecenim predpostavkam, ki prevladujejo v prevajalcevi lastni kulturi, v prevajal-
ski interakciji ali svetu kot celoti. Ob odsotnosti posebnih faktorjev posredovanja bodo neizre-
¢eni prevladujoci pogledi imeli vlogo “zgodovine, ki postane narava”. Zato bodo dispozicije,
vrednote, konceptualne strukture in politi¢ne ter ideoloske usmeritve dominantnih sil — ki se
manifestirajo v okviru prevajal¢evih obvez, odsevajo v ponotranjenih normah ali so vgrajene v
S$irsi geopolitiéni kontekst prevajalskega projekta — verjetno odvzele pozornost kulturnim ra-
zlikam kot vzorénemu elementu prevedenega besedila. To velja predvsem v primerih, ko gre za
prevajalce iz zahodnih kultur; toda celo kulturne elite, iz katerih izhajajo prevajalci iz drugih
delov sveta, so glede Stevilnih nazorov in pri izobrazevanju pod vplivom Zahoda.'®

Zato bi moral biti oblikovan nac¢in prevajanja kulture, ki bi se popolnoma posvetil osnov-
nim sistemskim neskladjem v kulturi, kot tudi razlikam v podrobnostih, in jih potrdil. V 6. po-
glavju monografije z naslovom Enlarging Translation, Empowering Translators oriSem holi-
sti¢en nacin konceptualizacije prevajanja kulture, ki preseze trenutno veljavne paradigme v
prevodoslovju; nacin, ki se posveti neizre¢enim prvinam, kot so dispozicije, vrednote, ideolo-

15 Fanon 1961 (slov. 1963, 22010, op. ur.) razpravlja o polozaju tovrstnih elit v postkolonialni teoriji in ve¢ina njegovih poudar-
kov je relevantnih za nezahodne prevajalce, ki delujejo v globaliziranih kontekstih.
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gije, diskurzi itd., s ¢imer ponudim okvir za odlo¢anje o povrsinskih manifestacijah kulture, ki
zaznamujejo izvirno besedilo in sluzijo kot podlaga za integriranje prevajanja kulture v vecje
vzorce. Pri aktivisti¢nih prevajalskih projektih je taksen pristop nujen.

Konc¢no pa morajo prevajalci — ¢e Zelijo omogocati ve¢smerne kulturne izmenjave in ne
prispevati k enostranskemu razsirjanju kulturnih obrazcev pod vplivom Zahoda in izpodriva-
njulokalnih obrazcev drugje po svetu - biti realisti¢ni glede materialnih pogojev prevajanja in
kulturne izmenjave v okviru globalizacije. Izmenjava kulture ni nikdar “brezplacna”: pri odloca-
nju glede tega, kaj je vredno prevesti in kako se bodo prevodi financirali, so vselej v igri ekonom-
ski in ideolo$ki interesi.'® Prevajalci, ki zelijo podpirati kulturno izmenjavo, ki presega interese
in investicije mednarodnih korporacij in drugih globaliziranih entitet, bodo poleg svojega pre-
vajalskega dela morda morali razmisliti o razlicnih oblikah aktivisti¢nih intervencij in zdru-
zenj. Tovrstne dejavnosti bi lahko izvajali tako, da bi se vélanili v prostovoljske organizacije, ki
prevajajo materiale, kakrsne vplivni interesi poskusajo zatreti ali jih ignorirajo; lahko bi tudi
pomagali ustanoviti zalozniske hiSe, ki bi v drzavah, kot so npr. ZDA, razsirjale prevode besedil
manjsih narodov, ali pa bi sodelovali pri integraciji prevajanja v neposredne aktivisti¢ne inter-
vencije drugih vrst.'’Ne smemo pa si domisljati, da bodo lepota, pravica in resnica lahko dosegle
cilj veésmerne kulturne izmenjave v geopoliti¢nih kontekstih, ki vkljucujejo asimetrije moci in
ekonomskih virov, ne da bi si prevajalci sami za to neposredno prizadevali.

Naj se zdaj posvetim Se zadnjemu vprasanju, za katero menim, da je bistveno za prevodo-
slovje pri razpravljanju o kulturni izmenjavi v dobi globalizacije, namre¢ ponovnemu premi-
sleku o vlogi etike in ideologije pri delu prevajalcev. Prevajanje ne obstaja v nevtralnem pro-
storu: to velja tako za delo akterjev kot tudi za procese ali rezultate prevajanja. Vsiimajo
doloceno eti¢no, politi¢no in ideolosko staliSc¢e. Pomen tovrstnih vidikov prevajanja se je ne-
dvomno obc¢utno povecal v kontekstu globalizacije, in eden najopaznejsih vidikov prevodo-
slovja, vse od zacetka kulturoloskega obrata v poznih osemdesetih letih 20. stoletja naprej, je
bilo poudarjanje in pozivanje prevajalcev, naj bodo vidni in angazirani.*®

Ker so prevajalci eni glavnih posrednikov med kulturami, ima njihovo delo resne geopoli-
ticne posledice, ki zahtevajo eti¢no samozavedanje in samokontrolo. Te obSirne tematike se
lahko tukaj dotaknemo le bezno, jasno pa bi moralo biti tudi, da je na tem podrocju treba v pre-
cej$nji meri znova razmisliti o izobrazevanju in samoizobrazevanju prevajalcev zaradi obcut-
nejsih eti¢nih implikacij v zvezi z globalizacijo. Prevajalci bi morali biti ozavesceni glede tega,
kje in kako etika in ideologija igrata implicitno in eksplicitno vlogo v besedilih, prevajalskih
procesih in pri uporabi rezultatov prevajanja. Seznanjeni bi morali biti z nekaterimi pomemb-
nimi Studijami primerov o teh vprasanjih, ki so bila analizirana v okviru opisnega prevodo-
slovja.’? Prevajalce bi morali pouciti tudi o sodobnih pogledih na etiko, pri katerih je poudar-

16 Tiinteresi, ki obvladujejo prevajanje, so bili dobro dokumentirani v okviru opisnega prevodoslovja. Gl. Hermans 1999 in vire,
ki jih citira; gl. tudi Venuti 1995, 1998.

17 Prim. Baker 2006b, Tymoczko 2000.
18 Kulturoloski obrat obravnavata Bassnett in Lefevere 1990; prim. 1. poglavje Tymoczko 2006a.

19 Primeri so navoljo v Tymoczko in Gentzler 2002 ter v nastajajo¢i publikaciji, pa tudi v Ze citiranih delih o postkolonialnem
prevajanju.
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jeno, da morajo biti eti¢ne odlocitve izrazene z zavedanjem tako o subjektnih polozajih drugih
kot tudi o subjektovem polozaju zastopnika etike. Ugotovila sem, da to prevajalcem pomaga
tudi prianaliziranju lastnih implicitnih in eksplicitnih eti¢nih, politi¢nih in ideoloskih struk-
tur in obvez. Koristno je, ¢e ucitelji poudarijo, da etika in eti¢no ravnanje nista omejena na ra-
ven osebnih dejanj in verskih prepric¢anj, temvec da obstajajo tudi geopoliti¢ne razseznosti.
Tistim prevodoslovcem, ki ze leta razmisljajo o eti¢nih vidikih prevajanja, se vse to zdi samo-
umevno, toda razprave o teh razseznostih etike lahko v presenetljivo veliki meri koristijo celo
izku$enim in zelo izobrazenim prevajalcem.

S prevajalci je smiselno razpravljati tudi o bolj specifi¢nih eti¢nih vprasanjih. Za preva-
jalce, ki delujejo v kontekstih, povezanih z globalizacijo, je koristno tudi, da razmisljajo o kro-
gih, s katerimi so povezani, in o svoji odgovornosti. Katere referen¢ne toc¢ke uporablja prevaja-
lec pri sprejemanju eti¢nih odlocitev? Sirsi kot je okvir, v katerega prevajalec postavi samega
sebe, Sirsa mora biti prevajalCeva eti¢na zavest. Zato razmisljanje o odgovornosti do sebe, dru-
zine, druzbe, naroda in sveta odpira vedno $irSa eti¢na vprasanja in zahteva vecéjo senzibilnost.
Pomembno je tudi, da prevajalci - kot vsi drugi ljudje — razumejo, da pri vecini eti¢nih odlo¢i-
tev ne gre za enostavno tehtanje med dobrim in zlim. Véasih dobrih izbir ni na dlani. Najtezje
odloc¢itve so pravzaprav tiste med dvema dobrima moznostma ali pa odlocitve za manjse zlo.
Le redko obstaja zaklju¢en nabor meril, ki doloca eti¢ne sodbe, in globalizirani konteksti za-
radi Stevilnih parametrov vzbudijo zapleteno razmisljanje o eti¢nosti. Podobno morajo preva-
jalcirazumeti, da v vsakr$nem eti¢nem oz. kulturnem sistemu in polozaju obstajajo protislovja
in navzkrizja, zato morda obstajajo dobri razlogi, ki prevajalce usmerjajo v dve diametralno ra-
zli¢ni smeri, o katerih je treba presojati.

Doslednost je poglavitna eti¢na skrb in, kot sem omenila, ni nekaj, kar bi bilo vedno mo-
goce doseci, vendar pa gre za vprasanje, o katerem mora razmisljati sleherni zagovornik etike.
Zaradi vec¢jega nabora relevantnih parametrov v okviru globalizacije je potreba po pozornosti v
zvezi z doslednostjo pri prevajaléevi eti¢ni usmeritvi postala e bistveno pomembnej$a. Eno
izmed orodij v tem procesu je, da se vprasamo o narativni doslednosti. Kaksno “zgodbo” preva-
jalec pripoveduje o posamezniku v svetu? Je ta zgodba zdruzljiva s prevajal¢evo nalogo, vpli-
vom prevoda na publiko, ki ga sprejema, z delodajal¢evimi dejavnostmi v svetu itd.??°

Omenila sem le nekaj ugotovitev glede etike, ki jih mora prevajalec upostevati in ki jih
moramo Studentom prevajalstva veepiti v glavo pri izobrazevanju v okviru novega konteksta
globalizacije, vendar te ugotovitve nakazujejo smer, ki naj bi jo ubrala etika pri izobrazevanju
prevajalcev. Zdaj pa se od specifi¢nih eti¢nih vprasanj obrnimo Se k nekaterim metapremisle-
kom o izobrazevanju prevajalcev in profesionalni etiki. Pri izobrazevanju prevajalcev in v pro-
fesionalnih kodeksih prevajalske etike so eti¢ne zadeve pogosto strukturirane ravno na nacin,
da zameglijo najgloblje eti¢ne odgovornosti prevajalcev in da zatrejo njihove najpomembnejse
eti¢ne senzibilnosti. Pri nekaterih pristopih k izobrazevanju prevajalcev jih na primer ucijo,
naj zavzamejo nevtralno stali$ce glede svojega dela in naj ne sodijo o diskurzu, ki ga prevajajo.

20 Baker 2006a, 2006b navede primere za uporabo pripovedne doslednosti pri preizkusanju eti¢nih stalis¢, odlo¢itev in pove-
zav priprevajanju.
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Taksen okvir je iz o¢itnih razlogov del izobrazevanja sodnih tolmacev in prevajalcev v zdrav-
stvu, toda pogosto je razsirjen tudi na splosne prevajalske naloge. Poleg tega je pri mnogih izja-
vah o profesionalni etiki poudarek omejen na mikroraven besedilne zvestobe in na neposredne
referenc¢ne okvire (npr. delodajalec).

éeprav nekatere situacije (npr. sodno tolmacenje) zahtevajo “nevtralnost”, so pristopi k
etiki prevajanja, ki priporocajo nevtralnost, paradigmati¢ni za razprsitev ideologije v prevodo-
slovju in za teznjo po zatrtju eti¢nih vprasanj pri izobrazevanju prevajalcev. Razprsitev etike v
prevodoslovju je o¢itna priizjavah uciteljev strokovnega prevajanja, ki vpijejo, da delo opisnih
prevodoslovcev, argumenti postkolonialnega prevodoslovja in kompleksne ideoloske analize
literarnih prevodoslovnih raziskav nimajo ni¢ skupnega s pragmati¢nim podajanjem znanja.
Tikolegi sluzijo interesom, ki zelijo razprsiti ideologijo v druzbi nasploh in zlasti pri prevajal-
skem poklicu. Razprsitev prevajalceve etic¢ne vloge se bo po svetu v dobi globalizacije verjetno
Se okrepila, saj prevajalce zdaj najemajo za projekte z globalnim dosegom, ki jih sponzorirajo
multinacionalni politi¢ni, gospodarski in vojaski interesi.

Ninakljucje, da prihaja do taksnega zatrtja, saj so prevajalci potencialno mocni zastop-
niki etike. Za druzbe je zvestoba njihovih prevajalcev izredno pomembna. Najboljs$i nac¢in za
zagotavljanje taksne zvestobe je slabljenje neodvisne moralne obc¢utljivosti prevajalcev, nji-
hova inskripcija v prevladujoce spolitizirane zvestobe in zabris te oznake. Ko prevajalci za-
¢nejo neodvisno eti¢no presojati, je to zelo nevarno: posledi¢no lahko prevajalec postane izda-
jalec. Kot pravijo Italijani: traduttore, traditore.

Stevilni prevajalci in njihovi ucitelji so zadovoljni s tem, da ostanejo vpisani na taksne na-
¢ine. Ta poklic dejansko privlaci doloceno stevilo ljudi, ki Zelijo slediti besedilom drugih, na-
mesto da bi pisali lastna besedila, in ki se odlo¢ijo za nekoliko pasivno usmeritev v odnosu do
kulture. Eticne omejitve prevajalcev so v enaki meri notranje in zunanje. Pri prevajanju, kul-
turni izmenjavi in globalizaciji morajo biti ravno ta vprasanja delezna vecjega Stevila raziskav,
saj je vvse bolj globaliziranem svetu tveganje dramati¢no zraslo. Vsa ta vprasanja v zvezi z
etiko in prevajanjem so predpogoj za prevajal¢evo sposobnost, da je viden in zmozen sodelo-
vati v kakr§nemkoli uporu ali aktivizmu. Z vzponom globalizacije morajo tovrstne raziskave
postati prioriteta celotne prevodoslovne vede.

V zvezi z odpiranjem opredelitve prevodoslovja mednarodnim pogledom in s prilagaja-
njem pristopov k prevajanju kulture obstajajo ocitne teoretske implikacije za kulturno izme-
njavo in globalizacijo, pa tudi eti¢ne implikacije, povezane z vrsto vprasanj, ki si jih morajo pre-
vajalci zastaviti glede lastnih povezav, odgovornosti, perspektiv in okvirov. To pomeni, da so tri
podrocja, o katerih sem razpravljala, povezana, in tvorijo presek prevajanja, kulturne izmenjave
in globalizacije. Predstavljajo bistvena vprasanja, s katerimi se mora soociti prevodoslovje, da
bo spodbudilo nepristranski in pravi¢en pristop h kulturni izmenjavi v dobi globalizacije.

Odprtost pojma “prevajanje” in dovzetnost za vse mednarodne oblike in konceptualiza-
cije prevajanja sta povezani s krepitvijo moc¢i prevajalcev in ovrednotenjem prevajalskega
ucinka; to velja tudi za sposobnost izrazanja kulturnih razlik v prevajanju s preseganjem nera-
ziskanih kulturnih predpostavk, ki iz dominantnih kulturnih okvirov napravijo obliko “zgodo-
vine, ki postane narava”, kakrsna obvladuje prevajanje. S §ir§im naborom nacinov prevajanja
in globljim razumevanjem delovanja kulture prevajalci pridobijo moznosti in moc¢. Obstaja na-
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mrec rekurzivno razmerje med podeljevanjem moci prevajalcem, razsiritvijo koncepta “preva-
janja” in razumevanjem, kako prevajanje oblikuje kulturo in kako, obratno, kultura oblikuje
prevajanje. Ti navidezno tehnic¢ni vidiki prevodoslovja zahtevajo samorefleksivnost v zvezi s
tem, kako posamezni prevajalci dojemajo prevajanje in kako se veda sama konstituira, ter so
bistveni za eti¢no vlogo, ki jo bo prevajanje igralo pri globalizaciji: ali bo pomagalo vzpostaviti
pravicnejsi svet ali pa bo pomagalo vzpostaviti novo obliko imperializma.

Prevajalci po vsem svetu utegnejo globalizacijo povsem preprosto dojemati kot darilo za
svoje osebno zivljenje, kot nac¢in, kako unovciti zlate ¢ase Sirjenja mednarodnega poslovanja in
mednarodnih medijev, ko se domene teh institucij Sirijo vsepovsod po svetu. Z vabljivimi las-
tnimi interesi pri prevajanju za globalizirane trge je povezana tudi skusnjava, da prevajalci
sami sebe naredijo brezc¢utne, ko gre za vprasanja o pravi¢ni kulturni izmenjavi in eti¢nih im-
plikacijah prevajanja. V taksnih situacijah se bo morda zdelo, da so nekateri prevajalci udele-
zeni priimperialisticnem projektu, drugi pa ne. Zadusitev eti¢nih vzgibov pri prevajanju vse
taksne prevajalce spremeni v podrejene osebke, ki se odpovedo svoji pravici do sodelovanja v
primarnih oblikah kulturne produkcije. Zato na tej tocki zgodovine prevajalc¢eva odlocitev, da
zanika ideologijo pri prevajanju in se osvobodi eti¢nih vprasanj v zvezi s kulturno izmenjavo,
paradoksalno predstavlja tudi odlocitev, da si odvzame mod¢, in ne le, da postane trpno sredstvo
dominantnih norm, temvec¢ samega sebe tvorno utemelji kot sluzabnika globalizirajocih sil.

Iz angleSc¢ine prevedel Janko Trupej
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RAZPRAVA

Prevodoslovje!

Franco Buffoni

Términ “prevodoslovje” (traduttologia) se v Italiji Se niizvil iz okvirov speciali-
sticnega zargona, medtem ko so v splo$no rabo ze presli translation studies v
anglofonem svetu, traductologie v Franciji in Ubersetzungswissenschaft v Nem-
Ciji. Zadrzanost pri sprejemanju tega términa pa je v Italiji znak resnejsegain
radikalnejSega zavracanja — da si je sploh mogoce zamisljati obstoj vede o pre-

vajanju.

1 Objavljeno kot uvodna razprava v zborniku Traduttologia. La teoria della traduzione letteraria, I. del, Rim: Istituto Poligrafico
e Zeccadello Stato, 2005, str. 5-19. (Op. prev.). Prevedeno in objavljeno z avtorjevim dovoljenjem.
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V Franciji o njej odprto govorijo ze vsaj od leta 1963, ko je izslo delo Les problemes théoriques
de la traduction Georgesa Mounina, ki je kmalu postalo nekaksen vseevropski priro¢nik z ne-
spornimi kvalitetami, a je hkrati strogo vezano na strukturalisti¢no pojmovanje literature. Iz
te zasnove izhaja Mouninova - v knjigi vec¢krat poudarjena — gotovost, da v polju prevajanja
pred tem $e ni prislo do nobenega poskusa resnejSe teoretske opredelitve. Kasneje je Antoine
Berman v Lépreuve de l'étranger (1984) dokazal, da so, denimo, v okviru nemske romantike o
prevodoslovnih vprasanjih razpravljali konstantno in sistematic¢no, in sicer z argumenti, ki so
7ivi in aktualni Se danes. Tako da Gianfranco Folena, najverodostojnejsi Mouninov nasprotnik
v Italiji, v predgovoru k ponatisu svojega dela Volgarizzare e tradurre (Einaudi, 1991) ekspli-
citno zapise, da je Berman “pos$teno demantiral” Mounina.

Bermanov vpliv in odmevnost pa bi bila precej manjsa, ce ne bi George Steiner leta 1975 —
v delu After Babel — formaliziral prvega velikega mednarodnega upora proti dogmatizmom teo-
reticnega jezikoslovja. “Mednarodnega” pravim zato, ker domet nekaterih studij - in uporni-
Skih stalis¢ — Gianfranca Folene ni bil ni¢ manjsi, vendar so takrat in tudi danes zal krozili
samo po Italiji. Mimogrede naj omenim $e, da Steiner vkljuci Foleno v svojo bibliografijo Sele
ob drugi (revidirani) italijanski izdaji knjige After Babel (Garzanti, 1994)% vendar ga navaja,
kakor da je delo Volgarizzare e tradurre prvic izslo leta 1991, s ¢imer popolnoma potvori krono-
logijo, kajti Folena je na enak nacin obravnaval mnoge teme iz After Babel v knjigi, ki je izSla ze
dve leti pred Steinerjevo in torej Steinerja zagotovo ni poznal.

Leta 1975 je torej Steiner govoril o nujnosti, da literarni prevajalec “obudi ustvarjalno de-
janje”, ki je dalo obliko pisavi “izvirnika”, in dodal, da je prevajanje najprej “eksistencialna iz-
kusnja”, Sele zatem pa formalna dejavnost. Tudi onkraj Steinerjevih provokacij pa se lahko
vprasamo, kako se je prevodoslovje na operativni ravni skusalo zoperstaviti prevladi jeziko-
slovnih teorij v lastnem raziskovalnem okviru.

Ta prizadevanja so se sprva osredotocila na poskus, da bi ovrgli ob¢e mesto, po katerem se
prevod kaze kot obrobni produkt literature; namesto tega so predlagala, da bi ga pojmovali kot
Uberleben, after-life besedila, kar sdmo po sebi sploh ni izvirno, saj ze Mounin opozarja, da je
Thomas Sébillet leta 1548 s tem, ko je prevode uvrstil med literarne zvrsti, zgolj “zrcalil modo
svojega casa”. Toda pred vec kot tridesetimi leti je bilo podértavanje taksnega staliSc¢a izredno
pogumno dejanje. K tej temi pa se je zelo odmevno vrnil neki drugi strukturalist iz praskega
kroga, Jiri Levy, ki je leta 1963 objavil knjigo Uméni prekladu; leta 1969 je bila prevedena v
nemséino (Die literarische Ubersetzung. Theorie einer Kunstgattung) in je zatem doZivela stro-
kovni odziv po vsej Evropi.

Levyjeva knjiga se ¢leni na dvoje temeljnih delov: prvi je teoretski in zaobjema poglavja o
prevajalski dejavnosti v 20. stoletju, o razli¢nih fazah prevajalskega dela, o vprasanju estetskega
priprevajanju, o umetniskem slogu in “prevajal$cini”, o prevajanju dramatike in nazadnje o pre-
vodu kot literarnozgodovinskem problemu. V drugem delu pa se avtor posveca vprasanjem od-
nosa med verzom in prozo, vprasanjem ritma, rime, evfonije in morfologije verza: Se danes je to
enaredkih razprav, ki iz¢rpno obravnavajo tudi tehni¢na vprasanja pri prevajanju poezije.

2 Prvic je izslo v zborniku La traduzione: saggi e studi pri trzaski zalozbi Lint leta 1973.

3 Njen prviprevod (Dopo Babele) je izsel pri zalozbi Sansoni leta 1984.
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Naslednji velikanski korak v sodobnem prevodoslovju je naredil Friedmar Apel leta 1983,
in sicer ravno z ostro kritiko Levyja. V zadetnem poglavju knjige Literarische Ubersetzung Apel
namrec ugotavlja, da se “tudi tisti, ki prevod pojmujejo kot umetnost” (jasen namig na podna-
slov Levyjeve knjige), nazadnje prav tako ravnajo po “normativnih ali idealnih definicijah”.
Svojo kritiko podkrepi z navajanjem naslednjih dveh citatov Levyja:

a) Namen prevajanja je ohraniti, razumeti in prenesti izvirno delo (njegovo sporocilo), ni-
koli pa ni ustvariti novo delo, ki ne bi imelo predhodnika. Namen prevajanja je posnemanje.

b) Ko pravimo, da je prevod posnetek in da je prevajanje izviren in ustvarjalen proces, po-
dajamo normativno definicijo, s katero povemo, kako naj bo prevod narejen. Normativni defi-
niciji bi ustrezal idealni prevod. éibkejéi kot je prevod, bolj se oddaljuje od te definicije.

Apel zatem dodaja: “Problemati¢nost taksne definicije se pri Levyju zaostri, saj prevod
skusa opredeliti kot ‘umetnisko zvrst’. Pojem zvrsti pa je smiseln samo takrat, ko izpricuje dia-
lektiko med formo in vsebino, medtem ko se pri Levyju — kakor tudi pri veéini prevodoslovnih
teorij v jezikoslovju - sporocilo v bistvu kaze kot nespremenljivka. Njegovo pojmovanje pre-
voda se torej izpostavlja prav taksni argumentaciji, kakor z njo spoznavna kritika — na primeru
nacinov imitacije oziroma nacela mimezis — dokazuje nemoznost posnemanja v ozjem smi-
slu.” Zakljucuje pa z besedami: “Torej ni presenetljivo, da tisti literarnoznanstveni pristopi k
problemu, ki temeljijo na zgodovinskem vpogledu, opredeljujejo pojem prevoda bolj odprto in
predvsem bolj dinamic¢no, s to pomanjkljivostjo, da so merila njegove definicije pogosto tezko
dolocljiva/.../” To stalis¢e natanko povzema naslednji Aplov “poskus definicije” raziskovanja
literarnega prevoda: “Prevod je forma, ki hkrati vsebuje in utelesa izkusnjo literarnih del v ne-
kem drugem jeziku. Predmet tega raziskovanja je dialekti¢na enovitost oblike in vsebine kot
odnos, ki se vsakic znova vzpostavlja med posameznim delom in danim recepcijskim horizon-
tom (razvojna faza jezika in poetike, literarna tradicija, zgodovinske, druzbene, kolektivne in
individualne okolis¢ine). V novem polozaju lahko to konstelacijo izkusamo kot oddaljenost od
izvirnika.” S to delovno hipotezo se Apel, kakor ugotavlja Emilio Mattioli v predgovoru k itali-
janski izdaji njegove knjige, “odvrne od celega niza ob¢ih mest in slabo zastavljenih vprasanj,
ki so pestila in Se pestijo polje prevajanja, in se zavzame za raziskovanje prevajanja v vsej nje-
govi vecplastnosti, izogibajo¢ se slehernemu redukcionizmu”. Edina kritika, ki jo lahko name-
nimo Aplu, zadeva nujnost natanénej$e kontekstualizacije Levyjevega dela. Ce si namre¢ Apel
lahko privosci, da pokaze na omejitve Levyjeve Studije, je to tudi po zaslugi samega Levyja, ki
je vkulturnem ozracju Sestdesetih letih, ko je vladala hegemonija formalizmov, znal pokazati
pot naprej, na kateri ga je bilo - potem - mogoce tudi kritizirati.

“Sprasujem se,” je zapisal Céline v pismu Miltonu Hindusu z dne 15. maja 1947, “v cem me
primerjajo s Henryjem Millerjem, ki je preveden?, medtem ko je vse v intimnosti jezika!, dane
govorim o ¢ustvenem podajanju sloga ...” In Se: “Zanimajo me samo pisatelji, ki imajo slog. In
slog je redka stvar, redka. Zgodb pa so polne ulice, polne policijske postaje.”*

In slog je “neprevedljiv”, kakor je po Croceju “neprevedljiva” poezija: to so poznoromantic-
na stalisca, ki — opirajoc se na predpostavki o edinstvenosti in neposnemljivosti umetnine ter

4 Célinov odgovor iz intervjuja za francosko televizijo, ki sta ga leta 1959 pripravila Louis Pauwels in André Brissaud.
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o nelocljivosti vsebine in forme — nazadnje zanikajo prevedljivost poezije in “visoke” proze.
Taksna pojmovanja so izraz nekega idealizma, ki je danes Se posebej neaktualen in proti kate-
remu se je borila estetika 20. stoletja (italijanska z imeni, kot so Antonio Banfi, Luciano An-
ceschi, Dino Formaggio in Emilio Mattioli, je bila pri tem v prvi vrsti) - rekli bi, da zmagovito.

Temeljno nacelo, ki ustvarja sozvoc¢je med italijansko neofenomenolosko estetiko in stali-
$¢iFriedmarja Apla, je zavracanje sleherne normativnosti: literarnemu prevajanju ni mogoce
dolocati pravil, kakor tudi ne umetniskemu delu. A medtem ko je do zatona normativnih po-
etik na podrocju umetniskega ustvarjanja prislo Ze pred ¢asom, je pri prevajanju teznja po po-
stavljanju pravil e vztrajno navzoca (glede tega se spomnimo Aplove obtozbe narac¢un Le-
vyja). Mattioli ugotavlja: “Genij in absolutna subjektivnost sta elementa romantic¢ne estetike,
ki ju danes ni ve¢ mogoce ozivljati. Vendar mnogi raziskovalci ugotavljajo, da se k tema pozno-
romanti¢nima kategorijama zatekajo tudi jezikoslovci, ki formalizirajo diskurz o prevajanju;
ko se soocajo z literarnim prevajanjem, ne znajo drugega, kot da obnavljajo te zastarele ideje.”

Kako torej prevajati poezijo? Kako “posnemati” slog? Prevodoslovcu zdaj marsikdo zastav-
lja taksna vprasanja. Odgovor bilahko izhajal iz ugotovitve, da dihotomije (zvestoba/nezve-
stoba; zvestoba ¢rki/zvestoba duhu; ut orator/ut interpres; traductions des professeurs/traduc-
tions des poétes) od Cicerona do Mounina neizbezno vodijo v slepo ulico, saj po eni strani
opredeljujejo neprevedljivost “sloga” in poeti¢nega “neizrekljivega”, po drugi pa prepricanje,
da je mogoce prenesti izklju¢no neko vsebino. To, da je prenosljiva izkljuc¢no vsebina, je seveda
Cista abstrakcija, do katere pa pridemo obakrat, bodisi izhajajo¢ iz “crocejevskih” bodisi iz
“jakobsonovskih” predpostavk. (Znano je, da ima Jakobson poezijo za neprevedljivo, ker je
njena najznacilnejsa lastnost paronomazija; in vendar jo lahko ustrezno “razumemo” in torej
raztolmacimo v prevodu, ¢e pomislimo na lirske pomene, katerih nosilka je s posredovanjem
drugega jezika.)

Nimam obcutka, da iz slepe ulice dihotomij lahko vodi analiziranje novejSega — na ravni
poimenovanj zelo privlaénega - spora med Henrijem Meschonnicom in Jean-Renéjem Lad-
miralom, torej med sourciers (kar izhaja iz langue-source, kar pomeni izhodi$céni jezik, hkrati
pavznemirljivo asociira na ¢arovnistvo) in ciblistes (iz langue-cible, ciljni jezik, obenem pa se
to navezuje na okrajsavo C. B., ki v angle$cini oznacuje citizen’s band, javno radijsko fre-
kvenco).’Z drugimi besedami: med podomacitveno (target-oriented) teznjo, ki priblizuje bese-
dilo tujemu bralcu s tem, da si ga “zanj prisvaja” v ciljnem jezikovnem in kulturnem kontekstu
oziroma mu celo prikriva, da gre za prevedeno besedilo, ter potujitveno (source-oriented) tez-
njo, ki tujega bralca priblizuje besedilu; ker ta nenehno prejema signale o viru, naj nikoli ne bi
pozabil, da gre za prevedeno besedilo. (Samo en primer: v ZDA je nacin predstavljanja tujih av-
torjev tradicionalno source-oriented, medtem ko je Poundovo prevajanje Leopardija ali Caval-
cantija nedvomno target-oriented.) V tej zastavitvi se zdi, da spopad med prevodoslovnimi $o-
lami spominja na razli¢nost pristopov pri restavriranju — ko tisto nekdanje lahko kar najbolj
pokazemo ali kar najbolj prikrijemo.

5 Ladmiralovo poglavitno delo je Traduire: théorémes pour la traduction, Pariz: Payot, 1979.
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Ce odmislimo vedjo ali manj$o naklonjenost, ki jo utegnemo &utiti do doloéenih definicij,
je po mojem jasno, da z vztrajanjem pri dihotomiénosti lahko zgolj dodajamo nove dvojice (po-
domacitev/potujitev, vidnost/nevidnost, krsitev/nedotakljivost) tistim, ki obstajajo Ze stoletja:
svoboda/zvestoba, izdaja/prileganje, tekocnost/dobesednost, sensus/verbum. Poleg tega ne
verjamem, da spodbudo za izhod iz tisoc¢letne slepe ulice lahko ponudijo raziskovalci (pa ¢e-
prav zelo prodorni, kot na primer American Lawrence Venuti, avtor dela The Translator’s Invi-
sibility. A History of Translation), ki v celoti stojijo na enem ali na drugem bregu, ¢etudi so nji-
hovi argumenti véasih zelo pretanjeni. (Pri Venutiju je, denimo, vsekakor na visoki ravni
nenehno navezovanje na Schleiermacherja in hermenevti¢no Solo 20. stoletja, ki se pri sled-
njem navdihuje.)

“Kako torej posnemati slog?”, je vprasanje, ki smo ga pred kratkim pustili neodgovorjeno.
Srz problema je, zdi se mi, ravno glagol, ki je bil uporabljen, da zastavimo to vprasanje: posne-
mati. Kajtiliterarnega prevajanja ne smemo konceptualno reducirati na dejavnost posnema-
njanekega besedila. To bi lahko veljalo kve¢jemu za tehnicno besedilo, pri katerem je — konec
koncev - primerno, da Se naprej govorimo o dekodiranju in rekodiranju. Predlagamo pa, da bi
literarno prevajanje pojmovali kot proces, ki zre, kako se skozi ¢as ne pomikata in — po mozno-
sti — uspevata ter se razcvetata “izvirnik” in “kopija”, temvec dve besedili z lastnim umetni-
Skim dostojanstvom. To raziskuje druga temeljna knjiga Friedmarja Apla, Sprachbewegunyg.
Eine historisch-poetologische Untersuchung zum Problem des Ubersetzens. Njegov koncept “gi-
banja” jezika se rojeva ravno iz nujnosti pogledati v globine tako imenovanega izhodis¢nega je-
zika, Se preden se lotimo prevajanja literarnega besedila. Ko gre za tako imenovani ciljni jezik,
je taideja splosno sprejeta. Nihc¢e namrec¢ ne postavlja pod vprasaj potrebe po nenehnem po-
novnem prevajanju klasikov, da bi jih prilagodili preobrazbam, ki jih vseskozi dozivlja vsak je-
zik. Tako imenovano izhodis¢éno besedilo pa je navadno pojmovano kot spomenik: negibno v
Casu, kakor iz marmorja, nedotakljivo. In vendar se tudi slednje giblje v ¢asu, saj se v ¢asu gib-
ljejo — semantiéno gledano - besede, iz katerih je sestavljeno: nenehno se spreminjajo sintakti-
¢ne in slovnic¢ne strukture, in tako naprej. V bistvu predlagamo, da klasi¢nega ali sodobnega li-
terarnega besedila, ki naj bi ga prevajali, ne bi pojmovali kot nepremicno ¢er v morju, temvec
kot prosto plavajoco plos¢ad, na kateri prevajalec izvaja posege v zivo telo dela, to delo pa se
nenehno preobraza oziroma, kot receno, giblje. S te perspektive se estetsko dostojanstvo pre-
voda kaze kot plod sre¢anja na isti ravni, ki vodi k ukinitvi tradicionalnih dihotomij, saj je
usmerjeno v to, da prevajalskemu dejanju odvzame vsakrsno togost, njegovemu produktu pa
podeli avtonomno notranje dostojanstvo teksta.

Maurice Blanchot v razpravi “Traduire” (1971) razmislja o Benjaminovem eseju “Naloga
prevajalca” in Ze obnavlja to nacelo, pri ¢emer se navezuje na humboldtovsko tradicijo, ki v
vsakem jeziku zacrtuje visoko stopnjo dinamic¢nosti. Tako Blanchot postavlja pod vprasaj obce
mesto o veévrednosti izvirnika v primerjavi s prevodom, in sicer ravno s tem, da se opre na na-
¢elo gibanja jezika v ¢asu, ki — upostevaje tudi “klasié¢no” besedilo vizvornem jeziku - prispeva
k tistemu, kar Blanchot opredeli kot “veli¢astno prepuscanje literarnih del”. Od tod izhaja tudi
Blanchotova definicija prevajalca: “Skriti mojster razlike med jeziki, a ne zato, da bi jo odpra-
vil, temvec da bi jo uporabil z namenom predramiti v lastnem jeziku - s silovitimi ali drobnimi
spremembami, ki jih vanj vhasa — navzocnost tistega, kar je izvorno drugacno.” Ob tem lahko
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ze recemo, da je Blanchot presegel Benjaminovo metafizi¢no stalisce, po katerem prevajalec
osvobaja resnico besedila tako, da odresi ¢isti jezik, ki je podstat vseh jezikov.

Mozno bi bilo celo trditi, da se koncept gibanja jezika v ¢asu — po katerem naj bi imeli za
“zgodovinsko” (po zgledu nemskih romantikov) tako izvorno kot ciljno besedilo - takrat, ko gre
za proces literarnega prevajanja, lahko zac¢ne Se pred tako imenovano “dokonc¢no” redakcijo
tako imenovanega “izvirnika”, kadar je prevajalcu dostopen tudi predtekst (torej vsi tisti doku-
menti, iz katerih se izoblikuje “dokonéni” tekst), s ¢imer obvladuje rast teksta, razli¢ne faze
njegovega klitja. Tozadevno jezikoslovec Luigi Pareyson govori o “formativnosti” teksta, pes-
nik Gianni D’Elia pa zapise, da gre za “soc¢utno pristajanje, ne toliko na dokonc¢ano in zaklju-
¢eno besedilo, pa¢ pa na nestete emotivne celice, ki so ga omogocile. Kakor da poskusamo po-
doziveti zgodbo njegovega klitja, z zaupanjem, ki ga ne bi pripoznal noben jezikoslovec, ker ni
navzoce le pred subjektom, ampak pred govorico: izkusnja nekega ¢utenja, ki je ravno zaupa-
nje, da bomo prejeli dar nadzorovanega ‘okuzenja’ s klicami, veepljenimi dan za dnem, dokler
nazadnje ne pri¢nejo vplivati na najgloblje vzgibe nasega delovanja.”®

Tekst se torej giblje proti prihodnosti med skorjami jezika, a tudi proti preteklosti, ¢e upo-
Stevamo predtekste. To je izvrstno dokazal Lorenzo De Carli v razpravi Proust. Dall’avantesto
alla traduzione” s primerjavo razli¢nih italijanskih prevodov Iskanja izgubljenega éasa (Gio-
vanni Raboni, Natalia Ginzburg, Renato Mucci, Bruno Schacherl, Maria Teresa Nessi So-
maini, Paolo Pinto). Njegova besedilna analiza jasno pokaze, da so tisti prevajalci, ki so mogli -
in hoteli — dostopati tudi do predteksta (v Proustovem primeru so to seveda Cahiers) ter so to-
rej spremljali Ze ta specifiéni moment v procesu rasti, klitja teksta, kasneje poustvarili Iskanje
z globljo kritisko in estetsko zavestjo. Pomislimo tudi na osemdeset tisoc listic¢ev, iz katerih iz-
haja stiristo strani Célinovega Potovanja na konec noc¢i, na Epifanije, ki so vir Joyceovega
Umetnikovega mladostnega portreta itd. Vse to, konceptualno gledano, ob polnem zavedanju
stratifikacije zgodovinskih jezikov.

Kljub njihovi trdnosti in dejstvu, da ze dve desetletji krozijo med evropskimi intelek-
tualei, bi bilo zmotno verjeti, da so prikazana teoretska staliS¢a usvojena, saj na primer Um-
berto Eco v svoji novejsi knjigi Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione (Bompiani,
2003) samozavestno zoperstavlja “preverjeno dejstvo, da prevodi zastarijo”, Shakespearovi
anglescini, ki “ostaja zmeraj enaka”®

Zakaj se nam orodja teoretskega jezikoslovja zdijo neprimerna za preucevanje literarnega
prevajanja? Ker so u¢inkovita le v primeru, da prevajamo iz nekega umetnega jezika v drug
umetni jezik: skratka, iz izvornega v ciljni jezik preko postopka dekodiranja in zatem rekodira-

6 Objavljeno v predgovoru k D’Elievemu prevodu Gideove Zemeljske hrane, ki je izsel leta 1994 v Einaudijevi zbirki “Pisatelji
prevajajo pisatelje”.
7 Delo je izslo v zbirki “I saggi di Testo a fronte” pri zalozbi Guerini e Associati leta 1992.

8 Edoardo Zuccato v razpravi “Testo a fronte” (objavljeni v zborniku simpozija “Zaloznistvo in prevajanje®, ki se je odvijal v Ur-
binu oktobra 2003) ugotavlja: “Eco si ne bi mogel izbrati manj primernega zgleda, ¢e upostevamo katastrofalno ohranjenost
Shakespearovih tekstov: njihovi rokopisi ne obstajajo, Se ve¢, ne obstaja niti nobena izvirna referenc¢na izdaja, tako da nekatera
njegova dela danes tiskajo v dveh razli¢nih verzijah, ki obe veljata za izvirni. Zebezen vpogled v zgodovino izdaj kanoniziranih
Shakespearovih del lahko vsakomur pokaze, da Shakespearova angle$c¢ina nikoli ni ostala enaka.”
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nja. Za prevajanje iz nekdanjega jezika Chaucerja in Shakespeara v nekdanji jezik Petrarce in
Tassa pa so potrebna mnogo bolj pretanjena in empiri¢na orodja. To idejo z “arhitektonsko”
poucnostjo ponazori Luciano Bianciardi v zacetku romana Vita agra (Grenko Zivljenje) pri
opisu palace — sedeza knjiznice v Milanu. Prej je bil tam kolegij Jezusove druzbe, $e prej pro-
Stija humiliatov in na zacetku utrdba Braida del Guercio ...°

Ceta opis prenesemo na jezik, nastane ucinek diode, kakor da bi si od zgoraj ogledovali
baterijo s prosojnimi foneti¢nimi in semanti¢nimi plastmi.

Z namenom, da bi ubezali iz slepe ulice dihotomij, lahko na operativni ravni nemara naka-
zemo refleksijo, ki je zmozna spojiti pet konceptov, pri ¢emer ze obravnavanima predtekstu in
gibanju jezika v casu dodaja Se poetiko, ritem in intertekstualnost. (Nekateri vidiki teoretske
zasnove intertekstualnosti sicer brzcas izhajajo iz klasi¢nega pojma imitatio ali mimezis, ki je
nihal med conformatio in commutatio, kar bi pomenilo, da smo $e vedno znotraj dihotomi-
¢énega okvira.)

Términ intertekstualnost prva uporabileta 1966 Julia Kristeva v neki razpravi, ki je bila
leta 1969 ponatisnjena v reviji Tel Quel. Po definiciji Kristeve se “vsak tekst gradi kot mozaik
citatov; vsak tekst je zgolj absorbiranje in preobrazba nekega drugega teksta.” Ta definicija
korenini v Bahtinovem konceptu “dialoskosti”, o katerem se je kasneje zelo jasno izrazil
tudi Cesare Segre, posebej v razpravi “Intertestualita e interdiscorsivita nel romanzo e nella
poesia” (objavljeni v knjigi Teatro e romanzo. Due tipi di comunicazione letteraria. Einaudi,
1984).

S perspektive intertekstualnosti je prevod poezije oziroma “visoke” ali poeti¢ne proze (in
prinasi peti tocki, namre¢ “ritmu”, se bomo vrnili k tej domnevni razliki) zgolj absorbiranje in
preobrazba nekega drugega teksta. Ceto pojasnimo malce samovoljno, gre tu le za dolg citat
neke besedilne celote v tujem jeziku. S tega zornega kota se izmaknemo tradicionalni zastavit-
vi, ki prevodu namenja nemogoco nalogo popolnega posnemanja, ter na nov nac¢in zac¢rtamo
nalogo prevajalca in tudi prevodne kritike.

9 “Prevajati, tako ponavadi pravimo danes. Toda v 14. stoletju so rekli vulgarizirati, saj je glagol prevajati [it. tradurre, iz lat. tra-
diuco, op. prev.] preve¢ disal po latinséini, in tedaj so se ogibali latinizmom, podobno kot so jih zatem v 15. stoletju iskali, in neka-
teri jih iS¢ejo Se danes; kajti tisti vrli prevajalci so poceli stvari, kot pritice, in ko so iz neznanih jezikov prenasali misel v znani je-
zik, so se jih namenili napraviti razumljive za vec¢ino ljudi.” To je znameniti zacetek 8. poglavja omenjenega Bianciardijevega
romana, zakljucek pa je bolj potuhnjen: “Vendar danes vecine prevodov ne bi mogli, razen ironi¢no, imenovati vulgarizacije, saj
iz tujskega jezika, ki je sam po sebi izredno jasen in ljudski, prestavljajo v napol mrtvo govorico, ki ne pripada nobenemu ljud-
stvu; in njihovo prevajanje bi potrebovalo novo vulgarizacijo.” Odvecé je poudarjati, da je izredno jasni in ljudski “tujski jezik”, iz
katerega se prevaja, anglesc¢ina — $e toCneje re¢eno, amerikans¢ina Henryja Millerja in Saula Bellowa; medtem ko je napol mrtva
govorica, v katero se prevaja, italijan$¢ina, ki ne pripada - v svoji literarni izoblikovanosti - nobenemu ljudstvu.

10 Znano je, da Bahtin kot predhodnik koncepta intertekstualnosti (Ceprav tega izraza nikoli ne uporabi) izostreno opredeli po-
jem parodije kot dialoskega fenomena. Francesco Stella v reviji Testimonianze (St. 384-5, april-maj 1996), sklicujoc se na zna-
menito knjigo Cvetana Todorova o Bahtinu (francoski izvirnik 1981, italijanski prevod 1990), ugotavlja: “Dialoskost je zaveda-
nje, da na vsako izjavo vplivata predhodna raba istih jezikovnih elementov in bodo¢i odgovor: tudi pomen postane dialoski, kajti
v realni komunikaciji nikoli ne obstaja kod, ki bi bil popolnoma skupen obema sogovornikoma. Razumevanje je torej odvisno od
privzemanja neke tretje drze implicitnega nadnaslovnika. Pisava tako razkriva svojo stalno dvoglasnost ali polifonijo v izmenju-
jo¢em in so¢asnem odmevanju dveh ali ve¢ glasov: zmeraj pri¢a tudi o navzoc¢nosti drugega.”
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Prevajanje poezije je hkrati produkcija in reprodukcija, kriti¢na analiza in poeti¢na sin-
teza, usmerjena tako proti tujemu kakor proti lastnemu jezikovnemu sistemu. Pesniski prevod
torej ni podoben palimpsestu v genettovskem smislu prekrivajoce pisave (pod katero je mo-
goce razlociti hipotekst), temvec je rezultat besedne interakeije s tujim modelom, ki dozivi kri-
ti¢no recepcijo in je aktivno preoblikovan.

Naj povzamemo, kar je zapisal Emilio Mattioli v uvodnikih prvih Stevilk revije Testo a
fronte, Sestmesecnika o teoriji in praksi literarnega prevajanja: intertekstualno branje in ana-
liza stremita k temu, da bi pri vsakem prevodu doumela dinamiko njegovega konstituiranja iz
izvirnika in njegov konflikt z njim. Casovna, prostorska, kulturna, jezikovna razlika se za¢ne
zarisovati kot poeti¢na razdalja, ki neizbezno postavlja v druga¢no perspektivo tisto, kar je
tuje. Priintertekstualnosti pridobi odnos med izvirnikom in posnetkom (ki implicira hierar-
hijo predhodnosti, po kateri je izvirnik vrednejsi od posnetka) novo razseznost: postane dialo-
$ki in ni ve¢ vezan na rang, ampak na cas. Pesniski prevod se namrec¢ vzpostavlja kot samo-
stojna literarna zvrst z lastnim, avtonomnim dostojanstvom. Antoine Berman v Lépreuve de
létranger pise, da “prevod ni niti ‘nizja literatura’ (kakor je nanj gledalo 16. stoletje) niti ‘pod-
zvrst kritike’ (kakor je nanj gledalo 19. stoletje). Ni pa niti uporabno jezikoslovje ali aplikativna
poetika (kot so verjeli v 20. stoletju). Prevod je subjekt in objekt lastnega védenja. Prevodoslo-
vje preucuje to védenje.”

Ocitno je, da vsej intelektualni dejavnosti, ki jo tukaj za¢rtujemo, lahko samo koristi vé-
lika klasi¢na in humanisti¢na tradicija retorike', in sicer v prepri¢anju, da s prenosom teoret-
skih problemov prevajanja v okrozje drugih literarnih pojavov olajsuje distanciranje (ali vsaj
nacenja njegovo ekskluzivno odvisnost) od vélikih formalizmov 20. stoletja, posebej od struk-
turalisti¢nega in teoretskojezikoslovnega konteksta.

Ideja, da v komunikaciji obstajata dva momenta, retori¢ni in hermenevtic¢ni, zaobjema
tudi to, da je vsaka komunikacija prevajanje. S tem zastavkom smo znotraj “odprtega” pojmo-
vanja literarnega dela, prepric¢ani, da noben tekst ne more biti popolnoma izvirna iznajdba.
(Popolna monoloskost bi bila enaka nemoznosti komunikacije.)'? Ce se v vsakem literarnem

11 Zazgodovinsko razumevanje fenomena prevajanja so nemara najprimernejsa orodja, ki jih ponuja retori¢na tradicija. Glede
tega prim. Frederick M. Rener, Interpretatio. Language and Translation from Cicero to Tytler, Amsterdam: Rodopi, 1989. Emilio
Mattioli (po njegovi razpravi “Intertestualita e traduzione”, objavljeni v 5. Stevilki revije Testo a fronte, povzemam tukaj$nji za-
stavek in zglede) pa ugotavlja, da “umescanje prevoda v okvir drugih literarnih pojavov, kot je retorika, omogoca, da ga odtegnemo
osamitvi in podcenjevanju, ki ju je bil delezen v preteklosti”.

12 Nicolo Pasero v razpravi “Il testo, il rimosso, il mercato. Divagazioni sull’ideologia intertestuale”, objavljeni v zborniku In-
tertestualita (ur. Massimo Bonafin, il melangolo, Genova, 1986) zatrjuje: “To je paradoks: tekst, ki je kot kamen, vrzen v ribnik
intertekstualnih moznosti, je obenem produkt valov, ki jih dviga; tako smo na drug nacin izrazili znano tezo, po kateri gre in-
tertekstualnost pravilno razumeti kot izredno reverzibilen pojav. Njen diagram — v katerikoli toc¢ki si ga ogledamo - lahko be-
remo tako ‘naprej’ (od predtekstov proti tekstu) kakor tudi v nasprotni smeri (od teksta k predtekstom). V intertekstualnem
procesu imamo opraviti z efektivno dinamiko, znotraj katere privzamejo enak pomen tako spremembe, ki jih tekstu vsiljujejo
njegove predtekstualne matrice, kakor tiste spremembe, ki jih pri predtekstih povzroéi vkljucitev novega teksta v intertek-
stualno mrezo. Stvaritev vsakega novega teksta preoblikuje ustroj razmerij celotnega sistema tekstov (in diskurzov), na ka-
tere se nanasa: od tega trenutka spreminja tudi prej obstojece tekste — in torej vpliva nanje -, ¢e drzi, da se njihova realnost iz-
raza v dialoski razseznosti, ki jo nakazuje Bahtin. Vsak novi tekst, ko se vzpostavi, doloca lastne determinante, bere in
preoblikuje pretekle tekste ter je sam pripravljen, da ga bodo prihodnji teksti brali in spreminjali. Tekst proizvaja svoje pred-
hodnike.” V tem zbiru stalis¢ germanskih filologov je lahko $e posebej zanimiva zaklju¢na Paserova ugotovitev: “Paradoks, po
katerem kasnejsi tekst preoblikuje predhodnega (z drugimi besedami: derivat bere vir), se ne pojavlja zmerom tako izrazito:
posebej intenzivno nastopi Sele takrat — priblizno ob izteku srednjega veka, ¢e govorimo o zahodni kulturni tradiciji -, ko se
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delu zrcalijo druga dela - s kalki, izposojenkami, predelavami, citati - in torej poteka dialog z
ze izrecenimi besedami, ne vidimo razloga, zakaj se ta dialog ne bi mogel nadaljevati tudi v
prevodu. Ne prevajamo namrec iz enega v drugi jezik, temvec¢ neki tekst v drugi tekst. In raz-
noterost, neogibno nesorazmerje med avtorjem in prevajalcem (posebna oblika nesoraz-
merja, ki vselej obstaja med govorcem ali piscem in poslusalcem ali bralcem, tudi znotraj
istega jezika), je pogoj svobode in spoznavanja. Se posebej zalostna se nam, skratka, zdi ugo-
tovitev, da je danes v Italiji glavni nasprotnik te teoretske zastavitve prav ¢lovek, ki je — pred
Stiridesetimi leti - teoreti¢no opredelil “odprto delo”. Toda znano je, da Umberto Eco ljubi
paradokse: dve desetletji po tistem, ko je svoje mladostne sopotnike, avtorje neprepricljivih
“odprtih del”, napeljal k literarnemu polomu, je sam dosegel mednarodni uspeh z delom, ki
“ne bi moglo biti bolj zaprto”, a ga, mimogrede, pisec te razprave Steje za najvecji razsvetljen-
ski roman druge polovice 20. stoletja.

Z idejami o prevajanju, ki jih zagovarja Eco, ne izstopimo iz dihotomij in dogmatizmov;
nenehno nihamo med Crocejem in Jakobsonom v prepricanju, da je poezija neprevedljiva. Se
enkrat si poskusimo zastaviti vprasanje na drugacen nacin in se obrnimo h konceptu “po-
etike”. Po Lucianu Anceschiju je poetika "refleksija umetnikov in pesnikov o njihovem delova-
nju, ki nakazuje njegove tehnic¢ne sisteme, operativna nacela, etike, ideale”. S perspektive in-
tertekstualnosti je literarni prevod torej odnos med dvema poetikama, avtorjevo in
prevajal¢evo. Mattioli ugotavlja, da Peter Szondi v svoji razpravi o Celanovem prevodu 105.
Shakespearovega soneta, opredeli Celanovo prevajalsko poetiko z verzom “In der Bestdndig-
keit, da bleibt mein Vers geborgen”, kar je prevod Shakespearovega “Therefore my verse to con-
stancy confined”. Stanovitnost, ki je tema Shakespearovega soneta, v Celanovem prevodu po-
stane konstitutivni dejavnik verza. Szondijevo izredno pretanjeno opazanje o poetiki torej
vodi k povsem ponotranjenemu razumevanju prevajanja. Isto se zgodi, ko Giorgio Orelli pre-
vaja Goetheja, Giaime Pintor Rilkeja, Massimo Mila Izbirne sorodnosti ali Paola Capriolo Smrt
v Benetkah, skratka, v vseh primerih, ki jih Henri Meschonnic oznacuje kot “prevode-tekste”;
navaja denimo prevode svetega Hieronima, Lutherja, Borisa Pasternaka, Ezre Pounda, Ro-
berta Gravesa, Paula Celana, Charlesa Baudelaira, katerim je namenjeno, da se bodo ohranili
ravno kot teksti, in jih locuje od prevodov-netekstov, ki jim je usojeno hitro propadanje.

Poleg tega nas Mattioli nagovarja, naj si ponovno preberemo Valéryjev komentar k nje-
govem prevodu Vergilijevih Bukolik, da bi videli, kako nacin, na katerega avtor Morskega po-
kopaliséa predoci odnos med izvirnikom in prevodom, odvzema vso togost prevajalskemu de-
janju, saj opusca sleherno idejo o posnetku, zrcaljenju, in ga torej opredeljuje v vsem
njegovem dostojanstvu. In sicer ravno zato, ker se Valéry zavzema za poieti¢en odnos, za od-
nos med dvema poetikama, konstruktivnima momentoma, procesoma, ne pa med dokon-

izoblikuje ideologija distanciranja od branja tekstov kot auctoritates, ki jih je treba citirati in komentirati, so¢asno pa jih v
teoriji in praksi uporabljajo bolj ‘ustvarjalno’. Ta premik poudarkov najde ustreznico v priznavanju pravice vsem (torej tudi
‘novim’) tekstom, da se vedejo kot avtonomne subjektivitete, ki z enakimi moznostmi vstopajo v literarno tekmo.” Ko se avtor
sklicuje na “vse” tekste, vklju¢no z “novimi”, sami najprej pomislimo na prevode-tekste (glej nadaljevanje pricujoce raz-
prave).
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¢nima in nepremakljivima rezultatoma. S tem stali$¢em izrazito soglasa tudi Meschonnic v
knjigi Poétique du traduire (1999). Mattioli pa v delu Studi di poetica e retorica (1983) trdi:
“Ravno od opustitve slehernega normativnega stalis¢a je odvisna moznost nove zastavitve
problemov prevajanja in njihovega preucevanja. Nezanimivo je nadaljevati razpravo, ali je
mogoce prevajati ali ne, izhajajo¢ iz ideje o prevodu kot popolnem posnetku, ki v nacelu ni do-
segljiv.” Ta preobrat je analogen preobratu v polju estetike, ko je bilo esencialisti¢no vprasa-
nje “kaj je umetnost?” nadomesceno s fenomenoloskim “kaks$na je umetnost?” In prav kakor
je fenomenolosko vprasanje o umetnosti scela omogocilo vrnitev k poetikam, literarnim
zvrstem, umetniski tehniki, razpravljanju o slogih itd. ter kritiko izmotalo iz togega loCevanja
med poezijo in nepoezijo, tako tudi predlog, da bi literarni prevod pojmovali v vsej njegovi ire-
duktibilni veéplastnosti, iztrga diskurz o prevajanju iz slepe ulice alternativ, ki so izkljucu-
joce, dihotomicne in/ali kratkocasne.

Vprasanja, kot so, ali je poezijo mogoce prevajati ali ne, ali je mogoce, oziroma se huje,
dopustno, da v prevodu poskusamo “posnemati” avtorjev slog, ali ne, pojmujemo kot popol-
noma presezena. V uvodu k italijanskemu prevodu Aplove knjige Literarische Ubersetzung
Mattioli ugotavlja: “Lekeija, ki naj bi se je od tod naucili, o¢itno ni zavrac¢anje prispevka jezi-
koslovja k vprasanjem prevajanja, temvec zavracanje prevzetnosti nekaterih jezikoslovcev, ki
bi problem zvedli na eno samo razseznost, na eno samo disciplino. Zavzemamo se skratka za
odprto pojmovanje literarnega prevoda, za aktualizacijo bogate zgodnjeromantic¢ne refleksije
o prevajanju kot nalogi brez konca, z moc¢no zavestjo o prisotnosti mnogoterih spremenljivk v
prevajalskem procesu in o neizbeznosti ¢asa, ki edini daje raziskovanju prevajanja vecplast-
nost, ¢ar in smisel.”

* %k

V zvezi s pojmom ritma, ki je za nas Se posebej aktualen,'® naj na tem mestu in glede na
trenutno stanje raziskav opozorim na tri temeljne usmeritve ritmologije: filozofsko, filolosko-
lingvisti¢no in poeti¢no.

V prvo uvrs¢amo filozofe, ki naj bi se naceloma posvecali kategoriji ritmic¢nosti v SirSem
smislu in iskali funkeijo ritma v svetu. K drugi pristevamo filologe, ki poskusajo predvsem
opredeliti, kaj naj bi ritem bil. Avtoriteta med njimi je srednjeveski menih Beda Venerabilis, ki
postavi jasno lo¢nico: “Ritem lahko obstaja sam po sebi, brez metruma; metrum pa ne more
obstajati brez ritma. Metrum je petje pod prisilo dolo¢ene mere razuma; ritem pa petje brez ra-
zumske umerjenosti.”

To lo¢nico sta v novejSem ¢asu znova izrazila Henri Meschonnic in Gérard Dessons v delu
Traité du rythme (Pariz, Dunod, 1998): “Ritem ni formalisti¢en, kar pomeni, da ni prazna

18 Prim. obsezni zbornik Ritmologia. Il ritmo del linguaggio. Poesia e traduzione (Milano: Marcos y Marcos, 2002), ki ga je ure-
dil Franco Buffoni, in pri¢ujo¢i zbornik Traduttologia. La teoria della traduzione letteraria, I. in IL. del. V celoti pa je bilo nadalje-
vanje pri¢ujoc¢ega teksta objavljeno v Franco Buffoni, Con il testo a fronte. Indagine sul tradurre e l'essere tradotti, Novara: Inter-
linea, 2007.
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forma, shemati¢na celota, ki naj bi se pokazala ali ne, kot se ji zahoce ali tudi ne, e se ji zahoce.
Ritem teksta je njegova temeljna prvina, kajti ritem je udejanjanje sinteze med sintakso, pro-
zodijo in razliénimi izjavljalnimi gibanji teksta.” Naloga filologov je torej, da se uskladijo o po-
menu, da preucujejo besedo, in nazadnje, da modalitete njihovih analiz upostevajo jezik in zgo-
dovino jezika.

Zapesnike je priritmu pomemben trenutek, ko ta postane beseda oziroma govorica in se
torej realizira s posebno intonacijo. (Ceritem je subjekt, pesnik takrat, ko najde ritem, najde
tudi subjekt; ¢e ga ne najde, njegovi verzi niso umetniski.)

Vsem trem usmeritvam pa je skupno raziskovanje tega, kako ritem vnasa red v misljenje
in ga oblikuje.

Bistveno vozlisc¢e ritmoloske refleksije je trenutno spopad med zasnovo, ki bi jo lahko
opredelili kot zgodovinsko, in Meschonnicovo “opcijo”. Zgodovinsko pojmovanje ritma, veljav-
no tako za literarni kakor za glasbeni ritem ali naravne ritme (plimovanje itd.), izhaja iz pred-
stave o meri, ponavljanju, (dis)kontinuiteti, kadenci. Sréni utrip torej, kot najvisji zgled ne-
Cesa, kar je tuje usodnosti ¢lovekovega obstoja v zgodovini, kar je mnogo bolj zivalsko in
globoko, neizogibno in pradavno, kakor ekspanzija in implozija stvarstva, kakor prvobitni dih.

Talinija je nedvomno najljubsa pesnikom, za katere je ritem kot vibracija, ki gre skozi
svet in “z razlicno mocjo tudi skozi ¢lovesko telo, pojmovano kot sonda, ki zaznava in sprejema
zarke, ki jim je lastna telesnost” (Franco Loi). Skratka, ritem, ki je drugac¢en od pesniske subjek-
tivnosti, ki se preliva in prehaja skozi svet, ki preplavlja naravo in ljudi. S tem v zvezi naj ome-
nim, da je Il primo battito cardiaco dell’universo (Prvi utripljaj stvarstva) pomenljiv naslov
zbirke, ki jo je italijanski pesnik Tomaso Kemeny leta 1994 posvetil Dylanu Thomasu ob osem-
desetletnici njegovega rojstva.

Po drugi strani pa, Ce se strinjamo, da sta prozodija in kadenca mehanizma, s katerima
otrok vstopa v govorico, tudi pesnik — v svojem poiéin — ne po¢ne drugega, kakor da zrcali to
primarno pridobitev jezika. V skladu s tem gledis¢em se pesnik rodi, ker je v dusi glasba. Ritem
pa gre skozi svet, se prevaja v telo in je po tej poti spet vrnjen svetu: ta proces lahko danes “mo-
tijo” moderni mehanski zvoki.

V nasprotju s tem univerzalnim ¢utenjem ritma je Meschonnicovo razumevanje, katerega
podstat je znamenita razprava Emila Benvenista “La notion de ‘rythme’ dans son expression lin-
guistique” (“Pojem ‘ritma’ v svojem jezikovnem izrazu”, 1951; slov. prev. 1988), ki dokazuje, da
pomen besede rhytmos v jonski filozofiji ni enak tistemu, ki ji ga je kasneje pripisal Platon in ga
povezal z mero. Pri Demokritu in Heraklitu rhytmos pomeni distinktivno obliko, sorazmerno fi-
guro, razporeditev, in se, kot nadaljuje Benveniste, nikoli ne nanasa na pravilno gibanje morskih
valov; ta izraz pri jonskih filozofih opisuje “razporeditve’ ali ‘izoblikovanosti’ brez stalnosti ali
naravne nujnosti in je izviral iz neke razporeditve, ki jo je bilo mogoce vsak trenutek spremeniti”.

Ce povzamemo, lahko trdimo, da s Platonom koncept kontinuuma postane domneva o dis-
kontinuiteti, ki idealno vsebuje Ze tudi vsa nasa kasnejsa razmisljanja o metriki in ritmu. Tak-
$no gledanje nas neizbezno pripelje do tega, da ritma ne pojmujemo vec kot izmenjavanja
lahke in krepke dobe, temvec kot — z Meschonnicovimi besedami — “organizacijo gibanja be-
sede skozi neki subjekt”. V praksi nas torej Meschonnicova poetika ritma umesti v okvir neke
kriti¢ne poetike, neke zgodovinske antropologije.
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S pesnisko-prevajalskega gledisca velja poglobiti razmislek o obmocju “harmonije verza”,
ki implicira pojem melodije in je odvisno tudi od narave jezika in sintakse, ki ju uporablja dolo-
¢eni avtor. Nas namen ni razlocevati med prozo in poezijo (ritem je lasten obema; ta lo¢nica je
zgodovinska, v Bibliji ne obstaja), temvec ovreci staliSce, po katerem mora poezija - in torej
tudinjen prevod - nujno biti “avantgardna”, da bi bila moderna. In po katerem je besedna ars
combinatoria, naj bo Se tako inteligentna in prefinjena, resni¢no zadnja in nepremakljiva meja
“moderne” poezije.

Pripoglobitvi razmisleka o pojmu harmonije bi zagotovo prestopili na specifi¢no po-
droc¢je muzikologije, kar dokazuje, da je ritmolosko raziskovanje mozno zgolj v interdiscipli-
narni perspektivi in tudi s prispevki strokovnjakov iz panog, ki se zdijo oddaljene od humani-
sti¢nih ved. V tej perspektivi se njegova naloga nedvomno kaze kot prezahtevna za enega
samega raziskovalca, in vendar - vsaj na konceptualni ravni - to olajSuje prevprasevanje ob¢ih
mest, kakr$no je tisto, po katerem je glasbena umetnost edino pravo sredstvo sporazumevanja
med ljudstvi, ki govorijo razli¢ne jezike (tudi glasba je jezik in je usidrana v kraju, kjer nastaja);
ali tisto, ki vzpostavljalo¢nico med abstraktnim in figurativnim slikarstvom (in ne med slikar-
stvom zlastnim notranjim ritmom in slikarstvom brez njega - kot prepricljivo dokazuje Mesc-
honnic v svoji razpravi). A tudi tisto, da je — ¢e se vrnemo k poeziji in prevajanju — za merjenje
kvantitete zlogov nujno potrebno stetje. Ali da je “napisati” pesem (ali prevod) isto kot “sesta-
viti” pesem ali prevod, kakor da ne ene ne drugega ne bi bilo mogoce loc¢iti od pisave. Lahko bi
se celo vprasali, kaj od pesmi ali prevoda - od pesniskega ritma - ohranja njuna grafi¢na upo-
dobitev v rokopisu ali na pergamentu.

Iz italijan$c¢ine prevedel in priredil Gasper Malej
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Od primerjave
sistemovdo
primerjave

besedil?

Erich Prunc

Na koncu sestavka On Linguistic Aspects of Translation / O lingvisticnih vidikih
prevajanja je Roman Jakobson (1959) na temelju analize prevodnih moznosti
italijanskega rekla traduttore — traditore postavil retoricno vprasanje: “Prevajalci
katerih sporocil? - Izdajalci katerih vrednot?”. S tem je opozoril na finalnost,
torej usmerjenost prevajalskih? odloc¢itev k ciljem in smotrom.

1 Objavljeno besedilo je 4. poglavje komentirane zgodovine prevodoslovja, znanstvene monografije akad. prof. dr. Ericha
Prunca z naslovom Razvojne smeri prevodoslovja. (Od asimetrij jezikov do asimetrij moci) / Entwicklungslinien der Translations-
wissenschaft. (Von den Asymmetrien der Sprachen zu den Asymmetrien der Macht). Berlin: Frank & Timme, 2012. (TRANSUD
43). Celotna knjiga bo izsla v sodelovanju z ZRC SAZU in Institutom za narodnostna vprasanja. Objavljeno z z dovoljenjem za-
lozbe Frank & Timme (op. prev.).

2 Glede rabe terminologije je za slovenskega bralca treba pojasniti, da v nemskem prevodoslovju pojmi “prevod” (Ubersetzung),
“prevajalec” (UbersetzerIn) in pridevnik “prevajalski” (Ubersetzungs-, iibersetzerisch) niso ustaljeni in enako uporabni kot
“translacija”, “translator”, “translacijski” (Translation, TranslatorIn, Translations-, translatorisch). Razlika je v tem, da pojem
Translation zajema tako pisno (tudi literarno) prevajanje, kot tudi tolmacenje, pri nas pa “prevodoslovje” raziskuje tudi tolma-
¢enje (Cetudi se uveljavlja termin nove veje, tolmaceslovje, nastal po analogiji s prevodoslovjem). Slovenski knjizni prevod te av-
torjeve teorije vpeljuje te distinkeije, ki bodo v prihodnosti gotovo doloéile tudi slovensko rabo (tudi zaradi osamosvajanja vede
o tolmacenju), prednatis odlomka pa zaradi izvzetosti iz konteksta Se nekoliko bolj ostaja v obmocju ustaljenega.
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Ce bi tradicionalni obrazec Traduttore, traditore v angleséino prevedli z ‘the translator is a be-
trayer’ /prevajalec je izdajalec/, bi italijanskemu epigramu odvzeli vso paronomasticno vrednost.
Kognitivna drza bi nas nato prisilila, da ta aforizem spremenimo v bolj eksplicitno izjavo in odgo-
vorimo na vprasanji: prevajalec katerega sporocila? izdajalec katerih vrednot? (Jakobson/Skusek
1996: 211)

Prevajalec se torej mora odlociti. Lahko skusa ohraniti znacaj italijanske predloge kot
blizuzvocja, krilatice. Tako bi pregovor lahko podal z drugo besedno igro, recimo po nemsko
Ubersetzer — Versetzer (prevajalec - prestavljalec, op. prev.). V tem primeru bi “izdal” vsebino.
Lahko bi pa dal prednost podajanju kognitivne vsebine in skusal ponazoriti, da je prevajanje
vselej igra pridobitev in izgub in da ne predstavlja preprostega posnetka originala. Odlocitev
med obema moznostma resitve bo odvisna od tega, kaj s prevodom zelimo doseci, torej od cilja,
ki si ga je prevod zadal. Jakobson s tem anticipira gledisce, ki je bilo opazno Ze v poznem ob-
dobju Eugena Nida in ki je bilo v osemdesetih letih kljuéno predvsem za tako imenovano
funkcionalno vejo prevodoslovja.

“ODKRITJE” FINALNOSTI

Ena od genialnih, ¢etudi v duhu ¢asa rojenih idej utemeljitelja modernega jezikoslovja Ferdi-
nanda de Saussurja (1857-1913) je bila uvedba razlikovanja med jezikom kot sistemom (lan-
gue) in njegovo konkretno realizacijo, govorom (parole). Cela desetletja se je lingvistika ukvar-
jala predvsem z jezikovnimi sistemi in opisovanjem njihovih struktur. Z razlicnimi
analiticnimi metodami so skusali dolo¢iti za jezikovno strukturo relevantne enote in njihovo
skupno delovanje strniti v pravila. Najvec¢ uspeha so jezikoslovei dosegli pri visoko strukturi-
ranih ravneh jezika, fonetiki in morfologiji. Pri semantiki in skladnji je $lo Ze teze. Redukcija
na jezik kot sistem pa je lingvistiki dopustila visoko stopnjo abstrakcije in formaliziranja, kar
je doseglo vrhunec pri generativni slovnici Noama Chomskega.

Taksnemu konceptu so se ¢utile zavezane tudi starejSe prevodoslovne Sole. Ob poveda-
nem postane razumljivo, zakaj so bili domala vsi navajani primeri v teh razpravah vzeti z jezi-
kovnih ravni, nizjih od enote povedi in stavkov - torej s podrocja leksike, posameznih besed -,
inle poredkoma s podrocja skladnje. Meje stavéne enote v zgodnjem prevodoslovju, enako kot
v vodilni disciplini, kontrastivnem jezikoslovju, dolgo ¢asa niso prestopili. S strukturalno ling-
vistiko, ki so jo njeni nasprotniki z rahlo zani¢evalnim prizvokom poimenovali tudi sistemska
lingvistika, je fizi¢no, psihi¢no, mentalno in druzbeno pogojena konkretna pojavnost jezika v
konkretnih okolis¢inah komunikacije, skratka, govor ali parole, izginila iz vidnega polja jeziko-
slovja. Ce so se torej hoteli vrniti h konkretni komunikaciji, je bilo treba fokus preusmeriti. To
preusmeritev so izvedli z menjavo paradigme od sistemske lingvistike k besediloslovju.
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Besedilo kot strukturirana celota

Wolfgang Dressler (1974), eden od utemeljiteljev besediloslovja, je v ¢lanku “Der Beitrag der
Textlinguistik zur Ubersetzungswissenschaft (Prispevek besediloslovja k prevodoslovju)” raz-
pravo povzel v tocki “starega spora” o (ne)prevedljivosti in ugotovil, da je ta spor s pojavom be-
sediloslovja prisel v novo fazo. Besediloslovje kot znanost o jezikovni konstituciji besedil je
prestopilo mejo stavka, da bi znotraj besedil raziskovalo strukture na nadstavéni ravni.®? En
sam stavek, ki ga iztrgas$ iz sobesedila, je zatorej nepopoln, in kot tak ne predstavlja nikakr$ne
neodvisne enote. Iz tega Dressler izpelje sklepanje:

Popolne, nedvoumne (torej simetricne, tranzitivne, zrcaljene) prevodne ekvivalence ni, s tem pa
tudi ni popolne prevedljivosti /.../. Prevodna ekvivalenca v smislu nespremenljivosti ni mogoca.
Pojem nespremenljivosti/invariantnosti je zato po mojem v prevodoslovju treba opustiti /.../.
(Dressler 1974: 62)

Ekvivalenco lahko razumemo samo kot neprehoden in asimetri¢en pojem, pravi Dressler.
Translacija je tako usmerjen in nepovraten proces. Nepovratnost translacije se najrazlocneje
kaze v tem, da vzvratni prevodi praviloma ne pripeljejo nazaj k izhodis¢nemu besedilu. Ta mi-
sel ni nova. Z njo smo se srecali Ze pri razpravi ob Jakobsonovi ugotovitvi o tem, da je nujno
upostevati obligatorna razlikovanja glede na elemente, tipi¢ne za neki jezik. Nova pri Dres-
slerju je bilale uvedba okvira celotnega besedila, v katerem se po avtorjevem mnenju pomanj-
kljivosti na ravni stavkov lahko izravnajo (Dressler 1974: 63).

Druge izpeljave zvenijo kot programsko besediloslovno temeljenje prevodoslovja. Z razi-
skovanjem besedilnih vrst, pravi Dressler, bi se dalo besedila tolmacev in prevajalcev uc¢inko-
viteje dekodirati in bolje prilagoditi pricakovanjem naslovnikov. Pri besedilni pragmatiki je
treba paziti na funkcijo govornih dejanj oziroma govornih ravnanj. Z izrazoma govorno dejanje
ali govorno ravnanje po Johnu L. Austinu? in Johnu Searlu (1982) razumemo govorne izjave, ki
jih govorei na podlagi druzbenih pri¢akovanj, navad in konvencij koncipirajo kot dejanje ozi-
roma kot nadomestna dejanja, poslusalci pa jih kot taka tudi razumejo. Tipi¢ne oblike takih
govornih dejanj so informiranje, pozivanje, ukazovanje, grozenje, priporocanje, prepovedovanje
itd., ki se izrazajo v kulturno specifi¢nih besedilnih vrstah. V smislu teorije govornih dejanj je
pri govornih dejanjih treba lo¢evati med tem, kar je bilo izre¢eno (lokucija), tem, kar z izreka-
njem zelimo doseci (ilokucija), in tem, kar v resnici dosezemo (perlokucija). Med temi tremi
oblikami govornih dejanj lahko véasih pride do velikih razhajanj. Natanc¢na interpretacija vsa-
kokratnega govornega dejanja je zato mozna le na temelju celotne situacije. Stavek Es zieht /
vlece / prepih je (lokucija) lahko predstavlja ve¢ ilokucij: preprosto ugotovitev, da je okno od-

3 Prim. tudi njegov prispevek k “besedilnoslovnic¢ni nespremenljivosti /invariantnosti” (Dressler 1972).

4 John L. Austin (1911-1960) je s postumno objavljenim delom How to Do Things with Words (Austin 1962, nemski prevod
1972, slovenski 1990 - Kako napravimo kaj z besedami, prev. Igor Z. Zagar, Ljubljana, Studia humanitatis, op. prev.) postavil te-
meljni kamen tako imenovane teorije govornih dejanj. Prim. tudi Cole in Morgan ur. (1975).
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prto, pa tudi prosnjo ali ukaz, naj se okno zapre. Verjetno bo najprej odvisno od odnosa — danes
birekli, od razmerja moci — med govorcem in poslusalcem, ali bo tej ilokuciji kot posledica sle-
dilo zeleno dejanje (perlokucija).

Razen funkcije govornih dejanj je potrebno, nadalje izvaja Dressler, upostevati okolis¢ino,
dalahko med stanjem vednosti, ki ga avtor izvirnika predpostavlja pri svojih bralcih in poslu-
Salcih, in predhodnimi informacijami (besedilnimi presupozicijami), ki jih pri ciljni skupini
lahko predpostavlja translator, nastane obc¢utna razlika. Glede tega je menil, da lahko prevaja-
lec besedilo dodatno opremi z razsiritvami v opombah in parentezah, ki vsebujejo te informa-
cije. Vendar pa po njegovem ni dovoljeno, “da bi se v prevodu ¢rtale bralcu izvirnika koristne
informacije” (Dressler 1974: 65). V nadaljevanju sobesedila Dressler govori o tem, da govorni-
kovo zamolc¢anje presupozicij v izhodisénem jeziku — morda bi bilo bolje reci v izhodiséni kul-
turi - v nekem mednarodnem komunikacijskem polozaju “pusca dialosko naravnanost njego-
vega besedila na pragmaticni ravni nepopolno” (Prav tam: 65).

Dressler tudi meni, da je odlocitev, ali je treba vsako semanti¢no informacijo izhodis-
¢nega besedila tudi nujno kodirati v ciljno besedilo, “vprasanje Zelene natanc¢nosti in za to po-
trebnega ¢asa pri translaciji”. S to ugotovitvijo pa je Dressler Ze prestopil 0zji besediloslovni
okvir in se implicitno dotaknil problema ciljne usmerjenosti translacije. Kar pa je zastavitev
vprasanja, kakor sta ga pozneje v ospredje prevodoslovnih opazovanj premaknila Honig in
Kufimaul, $e razlo¢neje pa predstavniki teorije skoposa. Dressler sicer v svoji bezni omembi
Se ne tematizira okolis¢ine, da govornih dejanj ne dolo¢ajo jezikovne, temve¢ kulturne
konvencije, predvsem pa razmerje moci med partnerji v interakeiji.

O nemogocem “prevoda”

Za Dresslerjem je kontrastivnojezikoslovni pristop k problemu prevajanja pod vprasaj postavil
Eugenio Coseriu, naslednji znameniti predstavnik besediloslovja (Coseriu 1994). Na simpo-
ziju z naslovom Theory and Practice of Translation, ki je potekal septembra 1976 v Stockholmu
in gaje sponzoriral Nobelov sklad, je Coseriu s predavanjem Napacna in pravilna izhodiséa v
teoriji prevajanja / Falsche und richtige Fragestellungen in der Ubersetzungstheorie® (Cose-
riu/Ozbot 2002, Coseriu 1978/1981) po nasem vedenju kot prvi jezikoslovec eksplicitno po-
stuliral nacelo finalnosti, torej ciljne usmerjenosti prevoda.

Svojo kritiko preprostega kontrastivnega pristopa k problemu prevajanja Coseriu zastav-
lja od uvodoma opisane dihotomije med langue in parole. Ugotavlja, da je eno od napacnih pri-
¢akovanyj, ki jih nekateri naslavljajo na prevod, v tem, da prevod enacijo s preprostim nadomes-

5 Clanek je vslovens$éino prevedla M. OZbot, prim. Coseriu/Ozbot 2002. - Izhodi$¢éno besedilo je dostopno na http://www.rom-
ling.uni-tuebingen.de/coseriu/publi/coseriul35.pdf (op. prev.)
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Canjem, torej transkodiranjem. Ker se da to, kar je bilo misljeno, v vsakem jeziku povedati dru-
gace, gre po Coseriuju pod ravnijo besedilne celote najprej za to, “da reproducira seveda ne isti
pomen, ampak isto oznacitev in isti smisel s sredstvi [...] drugega jezika.” (Coseriu/Ozbot
2002: 385). Ne smemo se torej vprasevati, kateri element drugega jezikovnega sistema je ekvi-
valenten, temvec nasprotno: “Kako se poimenuje isto dejstvo ali isto stanje v isti situaciji v ne-
kem drugem jeziku?” (Prav tam.). To je bilo, kot smo ze razlozili, tudi teoreti¢no izhodisce sty-
listique comparée.

Predvsem posamezne besede po Coseriuju zelo pogosto niso prevedljive, ker so izolirani
elementi razli¢nih jezikov med seboj “neprimerljivi” (prav tam: 382). Med seboj praviloma
niso v odnosu ena proti ena, in tudi ne v odnosu ena proti mnogim, temvec¢ so prej v nekem
mnogotero prelivajo¢em se spletu kompleksnih razmerij. Obstajajo besede, ki v druge jezike
sploh niso prevedljive, ker so a) zaradi svoje “iracionalnosti” tipi¢ne za dolocene jezike, ali pa
ker (b) vsebujejo vidik, ki ga v drugem jeziku ni. Spet tretjih elementov pa se ne da prevesti
zato, ker je (c) Cisto jezikoven “prevod” sicer mogo¢, vendar v ciljnem jeziku ni obicajen.

Primeri (25): “Meje prevoda” po Coseriuju

(a) “Neprevedljive” besede v nemscini: gemiitlich, Leistung, Sehnsucht, gonnen. (Coseriu/Ozbot
2002:382)

(b) Span. venir oznacuje ‘gibanje v smeri prve osebe’; ital. venire pa ‘pomeni gibanje v smeri prve
in druge osebe’. (prav tam)

(c) Nem. Guten Morgen v franco$c¢ino, italijan$c¢ino ali $pans¢ino ne moremo “prevesti”, ker se v
teh jezikih pac ne rece Bon matin, Buon mattino in Buena mafiana, temvec zgolj nediferenci-
rano Bonjour, Buon giorno, Buen dia (Buenos dias). Guten Abend v italijan$¢ino ne moremo

prevesti preprosto z Buona sera, ker npr. Toskanci uporabljajo Buona sera ze od enih popol-
dan dalje. (prav tam: 383)

Lahko se tudi zgodi, pravi Coseriu, da vsebine, o katerih pripoveduje besedilo, v drugi jezi-
kovni skupnosti niso znane ali jih do tistega trenutka niso znali poimenovati. Tukaj tréimo na
racionalno mejo prevajanja, kajti razli¢nosti realitet ni mogoce preprosto prevesti, marvec jo
lahko podamo zgolj opisno. Ekvivalence obstajajo edinole v smislu, ¢e

pomeni (podobni ali razlicni) teh jezikov “ustrezajo” drug drugemu v oznacitvi oz. v oznacitvi
lahko sovpadejo (praviloma, v vecini primerov ali samo v nekaterih primerih). (Prav tam: 387)

In slednji¢, v vsakem jeziku obstajajo subtilna pravila o tem, da se dolo¢enim formulaci-
jam in kombinacijam besed daje prednost. Ce bi takéne strukture hoteli podativ ciljnem je-
ziku, bi zgresili cilj prevoda. Zato se jih ne more, celo ne sme prevajati v taksni obliki, temveé
so podvrzene ciljnojezi¢nim pravilom kombinacij in restrikeij. Toda celo tam, kjer bi bilo
mogoce ustvariti na ta nacin relativizirana razmerja ekvivalence, bi morali upostevati rabo
ustreznih elementov v danih situacijah.
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Primeri (26): Jezikovno in situacijsko tipi¢ne selekcije

(1) Nem. Natiirlich (kot odgovor na vprasanje Kannst du das oder das tun? / Lahko storis to in
to?) je vitalijan$cini sicer mogoce izraziti z Naturalmente, vendar je po Coseriuju obicaj-
nejsaraba.Si capisce che. Podobno tudi v $panscini: Claro estd que ali Desde luego. V italijan-
$¢ini za nemsko Es ist rutschig / spolzko je / drsi ne bomo srecali teoreti¢no mo¥nega E sci-
voloso, temvec povedek Si scivola. Podobno velja za “na prvi pogled neutemeljeno” dajanje
prednosti dolocenemu besednemu redu: npr. nem. schwarzweif, fr. noir et blanc v primerjavi
z ital. bianco e nero, Sp. blanco y negro. (prim. prav tam: 387)

(2) Za zahvalo kot odziv na izraz hvaleznosti se v nemscini rabi Keine Ursache! Ni za kaj (v av-
strijski nemscini: Bitte, (bitte)! ali Gern geschehen!). V franco$¢ini in italijan$c¢ini pa temu ne
ustrezajo *Aucune cause, ital. * Nessuna causa, temvec: Pas de quoi in Non c’¢ di che. Nem-
skemu izrazu obzalovanja Schade! (Skoda) ustreza francoski (Quel) dommage!, angleski What
a pity!, Spanski /Qué ldstima! (dobesedno: Welches Mitleid), italijanski Che peccato! (dobe-
sedno Welche Stinde). (prim. prav tam)

Iz navedenih primerov naj bi bila Ze na jezikovni ravni razvidna nemoznost vzpostavitve
preprostih relacij ekvivalence, ki naj bi po mnenju nekaterih pomenile prevajanje. Ce poleg
tega upostevamo Se komunikacijske partnerje in situacijo, v kateri je izjava udejanjena, pose-
ganje po jezikovnem sistemu povsem zataji.

Besedilo kot enota prevoda

V nasprotju s teoreti¢nimi nemoznostmi prevoda na ravni besed, stavkov in povedi, po Cose-
riuju uspesna prevajalska praksa dokazuje, da so prevodi vendarle mogoci, ¢e si prevajalec za
vsakokratno izhodi$ce vzame celoto besedila:

Prevajajo se samo besedila; in besedila se ne gradijo samo z jezikovnimi sredstvi, ampak tudi -
in v razli¢ni meri glede na posamezne primere - s pomocjo zunajjezikovnih sredstev. To je te-
meljno nacelo, od katerega je odvisno vse ostalo pri prevajanju (in zato tudi v teoriji prevajanja).
(Coseriu / Ozbot 2002: 384; poudarek v originalu)

V zadnji skupini primerov postanejo navedena govorna dejanja “prevedljiva” v tistem
hipu, ko jih ne pojmujemo vec kot primere jezikovnih struktur, temvec - kot ze orisano - kot
primere besedil. Na ravni celote besedila se protislovje med teoreti¢no nemoznostjo prevoda
in uspes$nim praktiénim izvajanjem prevajanja razblini. Tako imenovana “neprevedljivost” na
jezikovni ravni se na besedilni ravni spremeni v izziv, na katerega se morajo prevajalci uspesno
odzvati. Nesomernosti jezikov na sistemski ravni stoji nasproti ustvarjalna resitev ciljnih
konfliktov v konkretnih besedilih, torej na ravni besedila. Z ustrezno ustvarjalnostjo so narav-
ni besedila resljivi tudi vsi problemi, ki se porajajo ob raznolikosti zivljenjskih okolis¢in in
svetovij.
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Besedilo in realnost

Na besedilni ravni je resljiv tudi problem, ki smo se ga dotaknili Ze pri opisovanju nic¢elne ekvi-
valence. Ce realnost, ki jo je treba oblikovati v jeziku, v ciljnem jeziku (Se) ni znana, lahko pre-
vajalci ravnajo kot vsak ustvarjalni uporabnik jezika: v ciljnem jeziku ustvarijo potrebna jezi-
kovna sredstva tako, da prevzamejo izraze iz izhodis¢nega jezika (tujke, sposojenke), izvedejo
pomensko prilagoditev (kalk, pomenski kalk) ali pa se “posluzujejo /... / ustvarjanja novih izra-
zov in novih pomenov s sredstvi lastnega jezika” (Coseriu / Ozbot 2002: 388).

Besedila pa po drugi strani ne delujejo samo “prek svoje jezikovne vsebine, ampak tudi za-
radi svojega implicitnega odnosa /.../ s ‘splosnim poznavanjem stvari’” (prav tam: 389). To po-
znavanje se molce pricakuje tudi od prevoda. Dokler gre pri tem poznavanju za impliciten od-
nos z univerzalno veljavnimi principi misljenja, se prevajalec ne sooc¢a z nobenim problemom.
Takoj ko se to poznavanje veze specifi¢no le na neki jezik ali kulturo, ne velja pa obce, lahko
pride do napetosti med oznacitvijo in pomenom. Besedila pa se ne nanasajo vselej samo na
stvaren svet, temvec¢ — kot v1leposlovju — imajo za predlogo tudi fiktivne svetove. Lahko so tudi
v raznolikih razmerjih z drugimi besedili te ali one jezikovne skupnosti. In slednjic¢ je lahko v
razliénih funkcijah uporabljen ali kot predmet besedil postavljen tudi jezik sam.

Veckratna funkcija “besed in stvari”

Vsiti odnosi so dovolj zapleteni ze v primeru, da so besedila enodimenzionalna. Ce paposame-
zne jezikovne prvine ne nastopajo samo v svoji oznacevalni funkciji, temve¢ morajo obenem
izpolnjevati Se kaksno drugo funkcijo, neposrednega odnosa ekvivalence med tak$nimi bese-
dilnimi prvinami ne moremo ustvariti, ali vsaj ne brez konfliktov:

- Ce oznacene stvari v ustreznih jezikovnih skupnostih simbolno delujejo na razliéne na-
¢ine;
- ¢e je jezik rabljen v metajezikovni funkeiji;

- Ce posamezne jezikovne prvine v izvirnem besedilu ob oznacevalni funkeciji posedujejo
tudi Se neposredno simbolno funkcijo;

- ¢e jezik nastopa v svoji “simptomatic¢ni” funkeiji, to pomeni, ¢e izreka nekaj o samem
govorcu;

- ¢e jezik ne nastopa le v oznacevalni, temvec¢ tudi v “ikoni¢ni” funkeiji;
- ¢e so odnosi med prvinami izhodi$¢nega jezika rabljeni zato, da proizvajajo ve¢pomen-

skost (intencionalna veépomenskost).

Coseriu v svoj ¢lanek vplete tudi nekaj pravil, ki naj se jih dotaknemo na tem mestu. Ce
prevajanje pojmujemo kot “zgolj jezikovno tehniko”, potem simbolno delujoc¢ih “realij” ne

180



d

10/2017

smemo prevesti, ker je mogoce prevajati samo to, kar je bilo izrazeno z jezikom, ubesedeno. Na
taksne realije “lahko samo opozorimo ali jih opiSemo” (prav tam: 390). Tako velja npr. ¢rna
barva v mnogih skupnostih za simbol smrti in zalovanja, bela barva pa za simbol veselja in slo-
vesnosti.® Vendar pa obstajajo kulture, v katerih je simbolna vrednost teh dveh barv ravno na-
sprotna. Podobno je s kozami, ki niso povsod simbol Zenske neumnosti, tako kot voli niso pov-
sod simbol moske neumnosti in trme. Enako velja za sove, macke, krave, bike, svinje, kace in
tako naprej, ki imajo v razli¢nih kulturah razli¢ne simbolne vrednosti. Prevodna odlocitev
mora po Coseriuju v tak$nih primerih pac izbirati med jezikovno upodobitvijo objektov samih
ali panjihovo simbolno funkcijo.

O metajezikovni rabi Coseriu zapisSe, da je ta prevajalski problem najlaze resljiv. Ker jezik
kot predmet metajezikovnega opisa nastopa kot “oznacena realnost”, naj se ti odlomki prepro-
sto prevzamejo neprevedeni. Podobno kot pri simbolni funkeiji realij naj bi po Coseriuju rav-
nali tudi pri simbolni funkeiji jezikovnih elementov. V tak$nih primerih se mora prevajalec
odlociti med izbiro po smislu ali po oznacitvi. Na simbolno funkeijo lahko kve¢jemu napoti v
lastnem dodanem komentarju. K tem razmeroma suho podanim ugotovitvam dodajmo tri pri-
mere, ki naj opozorijo na vec¢plastnost tega problema:

Primeri (27): Simbolna funkcija jezikovnih prvin

(1) Slovnié¢ni spol neke besede lahko predvsem na podro¢ju mitologij dolo¢i predstavo o ne-
kem predmetu. Prim. nem. die Sonne (Z. sp., op. prev.), der Mond (m. sp., op. prev.), der Tod
(m. sp., op. prev.), fr. pa le soleil (m. sp..), la lune in la mort (Z. sp..); slov. mesec (m. sp.) in
luna (z. sp.), slov. in srbhrv. smrt (Z. sp.). Slovnic¢ni spol neke besede seveda v skladu s tem
vpliva na v kulturi obicajne personifikacije pojma, ki lahko segajo od leposlovja do likovne
umetnosti (npr. nem. Gevatter Tod (dobesedno: Boter Smrt, op. prev.); prim. tudi Diirerjev
bakrorez Ritter, Tod und Teufel).

(2) Robert Schneider z naslovom romana Schlafes Bruder (< des Schlafes Bruder) zeli priklicati
predstavo o Smrti kot bratu spanca/sna (Schneider 1992). To predstavo je mogoce neposredno
priklicati izklju¢no v tistih jezikih in kulturah, v katerih — kot v nemscini - ima oznacitev be-
sede smrt moski slovnic¢ni spol (prim. zgoraj pod 1). Pri prevajanju v romanske in slovanske je-
zike so prevajalke in prevajalci postavljeni pred odlocitev, ali zamenjati odnos bratstva s sestr-
skim ali pa zZrtvovati asociativno zvezo s smrtjo. Prevajalske odlocitve so bile razli¢ne:
prevajalka v rusc¢ino, Vladimira Fadejeva, se je odlocila za Sestra sna (Schneider 1994a), prav
tako je storil slovenski prevajalec Stefan Vevar s svojo Sestro sna — v vzvratnem prevodu bi se
naslov tako glasil Die Schwester des Schlafes (Schneider 1995). Prevajalec v Spansc¢ino, Miguel
Séenz, je izbral moznost Hermana del suefio, torej tudi Sestra sna (Schneider 1994b). Claude
Porcell kot prevajalec v francos$cino pa je Schlafes Bruder prevedel s Frére sommeil, torej Brat
sen (Schneider 1994c¢); podobno tudi Gizela Kurpanik (Schneider 1996) v poljskem Brat snu.
Obema je bil torej za prevodno izbiro odloc¢ilen spol leksikalnega ekvivalenta za spanec/sen.
Ttalijanski prevajalec Flavio Cuniberto si je izmislil povsem nov naslov, ki ga je izpeljal iz
osrednje motivne niti v romanu: Le voci del mondo (Schneider 1994d).

6 Prim. tako imenovane liturgi¢ne barve.
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(8) Pogoje za prevzem z jezikovnimi strukturami povezane (mitoloske) predstave palahko
ustvarimo tudi s poseganjem v jezikovno strukturo. Koroski pesnik Josef Friedrich Perkonig
je z opiranjem na slovenske mitoloske predstave o smrti kot zenskem bitju (prim. zgoraj pod
1) oblikoval lik Zenskega spola, Todin. V pripovedi Tod und Todin (Perkonig 1966) je moski
lik smrti, Tod, opremil s koso, njegovo zeno, die Todin, pa z grabljami.

Ko gre za simptomatic¢no funkcijo jezikovnih prvin v primeru, ¢e se le-te uporabljajo za
karakterizacijo nekega lika, “ni mozen prevod, ampak samo priredba” (Coseriu / Ozbot 2002:
391). “Koliko pa so take priredbe v praksi mozne, je odvisno od ‘diatopi¢ne’ (narec¢ne), ‘diastra-
ti¢ne’ (sociokulturne) in ‘diafazic¢ne’ (stilisticne) konfiguracije ciljnega jezika /... /.” (Prav
tam.) Naj tudi tukaj h Coseriuju dodamo nekaj primerov:

Primeri (28): Simptomati¢na funkcija jezika

(1) Christoph Ransmayr v romanu Die Schrecken des Eises und der Finsternis (Ransmayr 1996)
karakterizira poreklo enega svojih junakov z njegovim “papirnatim” jezikom: “So verwen-
dete Mazzini, als er in der Rauhensteingasse noch neu war, Worte wie Lichtspieltheater, sagte
behufs, hochherzig, dergestalt oder fernmiindlich” (Prav tam: 20). Zlatko Krasni v srbskem
prevodu (Ransmajer 1997) uporabi izraze iz stare cerkvene slovanscéine, slogovno prav tako
oznacene kot starinske, ki pa pomensko odstopajo: “Tako je Macini, dok je u Rauenstajnga-
seu jos bio nov, koristio reéi kao sto su kinematograf, govorio bi pomrkivanje, utornik, vi-
dati ili mniti” (Ransmajer 1997: 15); podobno velja za slovenski prevod Tine Strancar
(=Ransmayr 2011): “Mazzini je namrec, ko je bil v Rauhensteingasse se novinec, uporabljal
besede, kot so kinematograf, svrha, darezljiv, takisto in telefonija.” (Ransmayr 2011: 15; krepki
tisk dodan)

V tem romanu se za karakterizacijo situacij in likov uporabljajo tudi elementi strokovnih
terminologij. Tako npr. jezik pomorstva (2a) alilovstva (2b):

(2a) “Steuerborddivision Marssegel reffen! Erstes Reff! Entert auf! BrafSt! Marsfallen los! [...]
Brassen straff! [...] Refftaljen auf! [...].” (Ransmayr 1996: 261) — “Divizija na desnoj strani
podvezuj kosna jedra! Prvo podvezivanje. Hvataj! Ukrstaj! Kosna jedra pustay! [...] UZad zate-
gni! [...] Dizi koloturnikom!” (Ransmajer 1997: 185) — “Desna posadka spodvezi vrhnja jadra!
Naprej skrajsaj! Na krize! Uzde! Spusti dviznice! /.../ Zategni uzde! /...,/ Zategni krajsavo!”
(Ransmayr 2011:192)

(2b) “Die Schlittenhunde verschlangen den Frafs, den er ihnen hinwarf, wichen aber knurrend und
mit entbldfSten Fiangen zuriick, wenn er versuchte, sie von den Leinen zu befreien, die sie im-
mer noch aneinander fesselten.” (Ransmayr 1996: 260) - “Psi bi progutali hranu koju im je
dobacio, ili su rezeéi i pokazujudi oénjake uzmicali kada bi pokusao da ih oslobodi uzda sto su
th jos uvek vezivale jedno za drugog.” (Ransmajer 1997: 185) “Psa sta pozrla pomije, ki so
jima jih vrgli, a sta rencala in pokazala ¢ekane vsakomur, ki ju je hotel osvoboditi vrvi, s ka-
terimi sta bila $e zmeraj priklenjena drug na drugega.” (Ransmayr 2011: 192)

O “ikoni¢ni” funkeiji Coseriu govori v primerih, kjer jezik v materialni pojavni obliki - na

primer po zvenu ali ritmu - odslikava podobnost z ozna¢enim objektom. S tako imenovanimi
onomatopoetskimi besedami, na primer z glagoli, kakrsni so Zuznjati ali drdrati, nemski lallen,
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stottern, pa s samostalniki ali glagolniki, kaksni so skripanje, tresk ali nemski Jauchzen, slov.
juckati, Geratte/ropotange, ali pa z jezikovnim ritmom, kot v Solskem primeru So brz pridrvili
se ¢rni oblaki, / zaslisi na nebu se strasno gromenje, / zaslisi vetrov se sovrazno vrsenje ali v
nemskem stavku Walle, walle, manche Strecke, dass zum Zwecke Wasser fliefSe, lahko posne-
mamo realne fenomene (onomatopoija).

Dosledno je reci, da besedila v primerih jezikovne vec¢funkcijskosti, na primer ob istocas-
nem pojavljanju besedilnih elementov v njihovi oznacitveni in metajezikovni funkeiji, ali pa
nasploh ob izkoristku jezikovnih odnosov po podobnosti v besednih igrah, torej ob intencio-
nalni veépomenskosti, veljajo za neprevedljiva. Coseriu jih — podobno kot ze Jakobson -
uvrséa med ustvarjalna posnemanja.

Primeri (29): Intencionalna veépomenskost

(1) Navidez tavtoloska reklama za italijansko osvezilno pijac¢o “Chi beve Neri, Neri beve.” (Kdor
pije neri, pije neri) doseze uc¢inek zaradi homofonije s stavkom Chi beve Neri, ne ribeve (Kdor
pije neri, gabo Se pil). (Coseriu / Ozbot 2002: 392)

(2) V prevodih stripov iz serije Asterix prevajalci z razli¢nimi sredstvi posnemajo homofonijo
med besedama traces (‘sledi’) in Thraces (‘Tracanke’): Tako bi Obelix rad sledil Tracankam
oz. sledem: “Mignonnes, les petites matrones! Ce sont des Thraces qu'on aimerait suivre!”
Nemska razli¢ica ustvari besedno igro s Spuradinnen (= “navidez” kalkiran prevod na teme-
lju zvo¢nega ujemanja med traces in Thraces: nem. Spuren/Thrakerinnen = Spuradinnen) in
jonadgradi z nadaljevanjem, kjer povzema znani Goethejev navedek: “Reizend die kleinen
Spuradinnen! Errotend folgt man ihren Spuren”. Angleska razli¢ica stavi na besedno igro
Crete — indiscreet: “Have you noticed the little Cretan girls? I wouldn’t mind being in this Crete
with a few like that. Well, don’t go being indiscreet here.” (Grassegger 1985: 92)

V vseh primerih, kjer se tak$ne vecfunkcijskosti pojavijo, po Coseriuju prevodnoteoret-
sko govorimo o neprevedljivosti. Ker se vsaka od funkcij, ki jih Coseriu taksativno nasteva,
lahko prekriva z drugimi, se tevilo “neprevedljivosti” znatno poveda. Ze ta okoli&éina je ja-
sen dokaz za to, kako dale¢ pro¢ od prakti¢nega prevajanja se je razpravljalo o neprevedljivo-
sti znotraj “teorije prevajanja”, kot jo je apostrofiral Coseriu.” Ker je prav ve¢pomenskost srz
literarnih besedil, pa tudi posameznih reklamnih, politi¢nih besedil in podobno, se pomem-
ben del prevodov ne bi vec¢ uvrscal v tip (jezikoslovnega) prevajanja, o katerem implicitno go-
vori Coseriu.

Kar Coseriu pise o odnosu med jezikom in realnostjo ter o prevodnoteoretskih izgubah
privecfunkeijskosti, ni novo. Tudi primeri zvenijo bolj ali manj znano. V kontekstu nasega
opisa prevodoslovja, usmerjenega v ekvivalenco, imajo funkcijo sezetka in ponovitve. Novo je
le to, da Coseriu kratko malo kot napac¢na oznaci tista vprasanja, ki se jih trudi pojasniti kon-
trastivno prevodoslovje, namrec razpravljanje o prevedljivosti in neprevedljivosti. V nasprotju

7 Pri Coseriuju niti s pomocjo njegove bibliografije ni mogoce razbrati, katere raziskovalce in/ali Sole uvrsca v “teorijo preva-
janja”.
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s “teorijo prevajanja”, pravi Coseriu, dobri prevajalci kljub prakti¢ni “nemoznosti” prevajanja
intuitivno najdejo prave resitve. “Tako kot je za postavitev teorije govorjenja treba opazovati
govorece, bi bilo treba za postavitev teorije prevajanja opazovati prevajalce.” (Coseriu / OzZbot
2002: 381). Prevajalci pa ne delajo niti z besedami niti s stavki, temvec z besedili.

Prava beseda nepravo mesto najde

V nasprotju s prevodom, pravi Coseriu, prevajanje ne pozna racionalnih meja, temve¢ samo
empiricne, ki jih je od jezikovnega para do jezikovnega para potrebno premoscati na razlicne
nacine. V skrajnem primeru mora prevajalec v ciljnem jeziku ustvariti nove ustreznice, posne-
mati strukturo izhodisénega jezika ali se zateci k pojasnilom oziroma h komentarjem. V neka-
terih primerih tudi neprevod lahko velja kot prevajanje. Iz tega po Coseriuju sledi, da se pro-
blem optimalne invariantnosti v prakti¢nem prevajanju resuje na razlicne nacine. Zato morajo
obstajati tudi razlicne stopnje nespremenljivosti, veljavne za razlicne vidike besedil, ki gredo v
prevajanje. Coseriu iz tega izpelje sklep:

Po drugi strani pa pri prevajanju o optimalni abstraktni invariantnosti ni niti smiselno govoriti.
Prevajanje je v resnici k cilju usmerjena in zgodovinsko pogojena dejavnost, zaradi ¢esar je lahko
optimum razlicen od primera do primera, glede na naslovnika, besedilni tip in namen prevoda. Se
veé, razlicnost optimalne invariantnosti lahko zadeva tudi odlomke enega samega besedila. (Cose-
riu/ Ozbot 2002: 395)

Ce pustimo ob strani rahlo terminolosko zmesnjavo v obravnavanem ¢lanku, Coseriujevo
argumentacijo lahko strnemo takole:

- Merjen z napa¢nimi merili, prevod v Stevilnih primerih teoreti¢no ni mozen. Vprasanje
obstoja/neobstoja ekvivalenc na ravni jezikovnih sistemov je drugotnega pomena in
zato v srzi zgreSeno. Pravilno vprasanje se mora glasiti: Koliksna stopnja in katere oblike
invariantnosti so lahko uresnicene v konkretnih prevodih?

- Prevajanje oz. translacija je finalisti¢na, torej k cilju usmerjena, to pomeni, s smotrom in
zgodovinskimi dejavniki opredeljena dejavnost.

- Stopnja optimalne invariantnosti, ki naj se s prevodom doseze, je odvisna od besedilnih
dejavnikov, naslovnikov in namena prevoda.

Vidik zgodovinske dolo¢enosti prevajanja, to pomeni njegove odvisnosti od norm in kon-
vencij, ki jim je v vsakokratni kulturi in v vsakem ¢asovnem obdobju podrejeno, na stezaj odpre
novo razseznost, ki je kmalu povzrocila menjavo paradigme v prevodoslovju. Nobelov simpozij
leta 1976, na katerem je Coseriu imel to svoje predavanje, pa, kot kaze, ni bil tisti forum, od ka-
terega bi tak$no spremembo lahko pri¢akovali. Ze $tiri leta pred tem, leta 1972, je James Hol-
mes kot priznani literarni prevajalec in literarni znanstvenik zacrtal obrise prevodoslovja kot
nove in samostojne vede. V letu Nobelovega simpozija so se na svojem prvem kongresu v Leu-
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venu zbrali poznej$i predstavniki deskriptivnega prevodoslovja in dejansko izpeljali ze naka-
zano spremembo paradigme. Navzven pa so kot reprezentativne za splosno stanje razvoja in
raziskav se vedno veljale Sole v ekvivalenco usmerjene normativne vede o prevajanju.

Drugi, nekoliko zapozneli klic

Videti je, da je tudi Wolfgang Dressler, ki je leta 1986 na simpoziju na vec¢jezi¢nem Juznem Ti-
rolskem postavil pod vprasaj kontrastivno jezikoslovno stalisc¢e (Dressler 1987), izhajal iz rav-
nokar opisanega pogleda na prevodoslovje, ki je medtem zZe stopilo na pot emancipacije od
(kontrastivnega) jezikoslovja. Uvodoma uspehom besediloslovja pripise, “da zdaj povsod velja
dogovor: adekvaten prevod je mozen izklju¢no na ravni besedila (Dressler 1987: 21). Na pri-
meru starega nagrobnega napisa na Juznem Tirolskem ter njegovih intra- in interlingvalnih
prevodov skusa ponazoriti zmogljivosti besediloslovnega analiti¢nega instrumentarija.

Primer (30): Koherenca in kohezija nagrobnega napisa na Juznem Tirolskem

Aufigstiegen Hinaufgestiegen Salito
Kerschen brockt Kirschen gepfliickt Colto ciliege
Abigfallen Heruntergefallen Caduto
Hingwesen Tot gewesen Morto

Gelobt sei die Heilige Dreifaltigkeit.

Nemsko besedilo sestavljajo zgolj “okruski stavkov”. Pa vendar tvorijo povezano besedilo.
Casovni in vzroéni potek pozna vsak bralec iz svojih izkusenj. S tem vedenjem se da rekon-
struirati celotno dogajanje. Nizanje (pod dolo¢enimi pogoji celo slovni¢no nepravilnih) stav-
kov je mogoce oznaciti kot besedilo, ¢e njihovo sosledje ustreza dolo¢enim pomenskim meri-
lom vzroéne, ¢asovne in logi¢ne narave. V besediloslovju za to uporabljajo termin koherenca.

Koherenca panivec neposredno podana, ¢e vklju¢imo Se 5. vrstico napisa: Gelobt sei die
Heilige Dreifaltigkeit / Hvaljena bodi, Sveta Trojica. Na prvi pogled ni videti, da bi bila ta po-
ved kakorkoli povezana z opisanim dogajanjem. Videti je, da je besedilo nekoherentno. Ce
zelimo celoto besedila zaobjeti kot koherentno, moramo vpeti ideolosko ozadje, znacilno za
celotno komunikacijsko situacijo. Visji smisel lahko temu na pogled brezsmiselnemu bese-
dilu pripisemo ob zavedanju o globoki religioznosti zapisovalcev in bralcev besedila. Sele v
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tem kontekstu tekst postane koherenten. To velja tako za nemsko kot tudi za italijansko ra-
zli¢ico besedila.

Nemska in italijanska razli¢ica besedila se razlikujeta v tem, da slovni¢ni spol v nemscini
ni izrazen, medtem ko mora v italijansc¢ini spol v delezniku omejiti dogajanje na moski ali zen-
ski spol. Problem se poraja iz strukturne nuje italijanskega jezika, kot je znano od Jakobsona
naprej (prim. poglavje 2.1). V konkretnem primeru se ga da resiti zimenom umrlega, ki je ver-
jetno tudi zapisano na nagrobniku. Dressler pa opozori tudi na razli¢na sredstva, s katerimi se
teksti povezujejo v celoto. Besedilna slovnica to poimenuje s terminom kohezija. V navedenem
primeru kohezijo v italijans¢ini zagotavljata slovnic¢ni spol in Stevilo kongruentnih delezni-
skih oblik, ki ju oznacujejo lastni morfemi. Videti je, da takSne oznacbe v nemskem besedilu
povsem umanjkajo. Vzporednost delezniskih oblik pa vendarle v zadostni meri ustvarja potre-
bno kohezijo.

Poleg kongruence besedila “drzijo skupaj” tudi druga sredstva, na primer vezniki, substi-
tucije in elementi besedilnih referenc. O substituciji govorimo v primeru, ko neko prvino bese-
dila v nadaljevalnem besedilu zamenja neka druga prvina. Z elementi besedilnih referenc ra-
zumemo jezikovna sredstva, s pomocjo katerih je podana referenca na predhodni ali naslednji
del besedila. Naj nekaj teh struktur kot dodatek k Dresslerju ponazorimo z besedilom iz Sve-
tega pisma (Luka 19, 1-6):

Primeri (31): Strukture besedilne slovnice

Et ingressus perambulat Jericho [1]. Et ecce E GESU, essendo entrato in Gerico [1],

vir nomine Zachaeus [4]: et hic [4] prin- passava per la citta [1]. Ed ecco, un uomo,
ceps erat publicanorum, et ipse [4] dives: et detto per nome Zaccheo [4], il quale [4]
quaerebat videre IESUM [3], QUIS [3] esset: erail capo de’ pubblicani, ed eraricco; E cer-
et not poterat prae turba, quia statura pusil- cavadiveder GESU [3], per saper chi EGLI
lus erat. Et praecurrens ascendit in arborem [3] era; ma non poteva per la moltitudine,
sycomorum [2] ut videret EUM [3]. quia percioccheé egli [4] era piccolo di statura. E
inde [2] erat transiturus. Et cum venisset ad corse innanzi, e sali sopra un sicomoro [2],
locum [2], suspiciens JESUS [3] vidit illum per vederLO [3]; perchioche EGLI [3] avea
[4], et dixit ad eum [4]: Zachae [4] festi- da passare per quella via [2]. E, come GESU
nans descende [...] [3] fu giunto al quel luogo [2], alzo gli occhi,

elo[4] vide, e gli [4] disse: Zaccheo [4],
scendi giu prestamente [...]
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JESUS [3] entra dans Jéricho [1] et traversa
laville [1]. Il y avait un homme fort riche,
nommé Zachée. chef des percepteurs
d’impots [4]. I1[4] cherchait a voir qui était
JESUS [3] et n’y pervenait pas, a cause de la
foule, car il [4] était petit de taille. I1 [4] cou-
rut prendre les devants et grimpa sur un sy-
comore [2] pour LE [3] voir quand IL [3] al-
lait passer par ld [2]. JESUS [3], parvenu &
cet éndroit [2], leva les yeux et lui [4] dit:
“Zachée, [4] descends vite [...].”

Prisel je v Jeriho [1] in Sel skozi mesto [1]. In
glej, bil je neki moz, Zahej po imenu [4], ki
[4] je bil vi&ji cestninar in bogat. Zelel je vi-
deti JEZUSA [3], kdo je, pa ni mogel zaradi
mnozice, ker je bil majhne postave. Tekel je
torej dalje in splezal na divjo smokvo [2], da
bi GA [3] videl, zakaj tam [2] je moral iti
mimo. Ko je JEZUS [3] prisel na ono mesto
[2], je pogledar gor in mu [4] rekel: “Zahej,
[4] stopi hitro dol [...].”

Dann aber kam ER nach Jericho [1] und zog
hindurch [1]. Und siehe, da[1] war ein Mann
mit Namen Zachéius [4], der [4] war Ober-
zOllner und reich. Er [4] suchte JESUS [3]
zu sehen, wer ER [3] wire, vermochte es
aber nicht wegen der Volksmenge, denn er
[4] war klein von Gestalt. Da lief er [4] vo-
raus und stieg auf einen Maulbeerfeigen-
baum [2], um THN [3] zu sehen; denn da [2]
mufdte ER [3] vorbeikommen. Als nun JE-
SUS [3] an die Stelle [2] kam, schaute ER [3]
hinaufund sprach zu ihm [4]: “Zachaus [4],
steig schnell herab [...].”

Dann kam ER [3] nach Jericho [1] und ging
durch die Stadt [1]. Dort [1] wohnte ein
Mann namens Zachius [4]; er [4] war der
oberste Zollpdchter und war sehr reich. Er
[4] wollte gern sehen, wer DIESER JESUS
[3] sei, doch die Menschenmenge versperrte
ihm [4] die Sicht; denn er [4] war klein. Da-
rum lief er [4] voraus und stieg auf einen
Maulbeerfeigenbaum [2] um JESUS [3] zu
sehen, DER [3] dort [2] vorbeikommen mu-
Rte. Als JESUS [3] an die Stelle [2] kam,
schaute ER [3] hinauf und sagte zu ihm: [4]
“Zachius [4], komm schnell herunter [...].”

V tej zgodbi smo grafi¢cno poudarili nekaj elementov besedila, ki se nanasajo na identi¢ne
objekte in osebe v zgodovinski realnosti. Konkretno receno, so to mesto Jeriho [1], divia smo-
kva [2] in obe glavni osebi, JEZUS [3] in Zahej [4]. Najprej nekaj terminoloskih opozoril. Napo-
tila besedilnih elementov na zunajjezikovno stvarnost imenujemo referenca. Objekte in vse-
bine, na katere napotujejo, imenujemo referenti. Pravimo, da so besedilni elementi, ki se

nanasajo naiste referente, koreferentni.
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Oglejmo si, kako so v besedilo vpeljani referenti in s katerimi koreferentnimi elementi be-
sedila so ponovno priklicani. Ponoven priklic je podan takrat, ko so prvi¢ omenjeni s samostal-
nikom, ki ga v nadaljevanju besedila zamenjajo zaimki (Jezus — on). Namesto zaimkov pa so
lahko uporabljeni tudi samostalniki, prislovi ali samostalniske zveze, celo celotni delni stavki
(Jeriho — mesto, tam). TakSne segmente besedila imenujemo proforma, nadomestni izraz. To-
rej so pridevniki samo posebni primeri proform. Skupaj z drugimi oblikami referenc tvorijo
splet odnosov, ki prepredajo celotno besedilo.

Cesi zdaj ogledamo verige substitucij koreferentnih elementov in kako so ti razvrsceni po
besedilu, zlahka ugotovimo, da so sistemi pravil, po katerih se povezujejo v besedilu, o¢itno ra-
zli¢ni. V posamic¢nih besedilih je, denimo, razli¢no stevilo njihovih ponovnih priklicev. V nem-
$kem besedilu ekumenskega prevoda EU je $tevilo ponovnih priklicev za glavni osebi, Jezusa
in Zaheja (6+8), dvakratnik slovenskih priklicev (3+4). Ob tem morata latins¢ina in italijan-
$¢ina vnasati tudi besedilne reference v obliki kazalnih zaimkov, da lahko vzpostavljata razliko
med tema osebama (hic, ipse; il quale itd.). Celo pri besedilu, kakrsno je Sveto pismo, na pod-
staveéni ravni preprosta ekvivalenca ni mogoca zaradi razlik v besedilni slovnici.

Kot smo ze omenili, dodeljevanje koreferentnih besedilnih prvin ne poteka samo po slov-
nic¢nih pravilih, temve¢ po notranjih povezavah. Koherenco lahko zaradi zivljenjskih in bral-
skih izkusenj govorcev pod dolo¢enimi pogoji ustvarimo tudi v primeru, da besedilo ne ponuja
nobenih enoznac¢nih kohezivnih sredstev, ali pa ko so dvo- ali ve¢pomenska. Eden od primerov,
¢asopisni naslov Contadino aggredito da un leone — Catturato dai carabinieri [Kmeta napadel
lev — Karabingjerji so ga prijeli.] (Dressler 1987: 24), kjer verjetno nihée ne bi pomislil na to, da
deleznik catturato (prijeli, aretirali) pripiSe referentu kmet. Razen razlik v strukturah besedil-
nih referenc Dressler poudari tudi bolj ali manj pogosto rabo ¢lenkov. Tako lahko kot zlato pra-
vilo postavimo ugotovitev, da se v nemscini uporablja vec¢ ¢clenkov kot na primer v italijanscini,
v slovanskih jezikih ali v angles$cini.

Dressler se posveti tudi problematiki konvencij, ki veljajo za razli¢ne vrste besedil. S pri-
meri iz neobjavljenega dela Michaela Clyna (prim. Clyne 1987) opozori na razli¢ne strategije
pritvorjenju nemskih in angleskih znanstvenih besedil. Iz tega za svoje juznotirolsko dvojezic-
no ob¢instvo med drugim izpelje naslednji sklep:

Pri prevajanju daljsih uradnih tekstov mora biti upostevana tudi makrostruktura izhodisénega in
ciljnega teksta. Pri pravnih besedilih bo to iz juristicnih razlogov sicer le poredko mogoce, a na pri-
mer pri politiénih pozivih, programskih govorih, sploh pri politicnih tekstih, ki naj ljudi v nekaj pre-
pricajo, makrostruktura izhodisénega besedila ne bi smela biti sveta, ampak bi morali skusati na je-
zikovno specificen adekvaten nacin doseci optimalen ucinek v obeh jezikih. (Dressler 1987: 28)

Na koncu Dressler orise tudi problem medbesedilnosti, to pomeni sou¢inkovanja besedil
in besedilnih prvin z drugimi teksti, ki so shranjeni v zavesti jezikovne skupnosti. Tako sklene
z ugotovitvijo, da se prevajanje na dvojezi¢nem Juznem Tirolskem po eni strani dotika ravni
besedila, a jo po drugi strani v smislu medbesedilnosti tudi prekoracuje: v vsakem primeru pa
mu besediloslovni pristop lahko koristi.
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NORMATIVNE PREPREKE

Coseriu in Dressler sta se s translacijo ukvarjala samo v priloznostnih ¢lankih. Vendar pa smo
jih na tem mestu zavestno obravnavali nekoliko obsirneje, ker smo hoteli opozoriti na razvojne
tendence zunaj translatologije in razcéleniti nekaj osnovnih pojmov besediloslovja. V nasprotju
z radikalnim odklonom od nacela ekvivalence pri Paepckeju sta bila oba omenjena avtorja
kljub temu pripravljena razsiriti postulat ekvivalence na besedilo kot celoto.

V desetletju med prispevki Coseriuja in Dresslerja, torej med letoma 1976 in 1986, so tudi
v jezikoslovno temeljenih prevodoslovnih $olah veliko vec¢ino zahtevanih premikov poudarkov
7e opravili. Wolfram Wilss je ta prizadevanja zbral v monografiji The Science of Translation
(Wilss 1982, nemska izdaja Ubersetzungswissenschaft. Probleme und Methoden, 1977, op.
prev.). Ce vemo vse to, kar smo zgoraj opisovali, je nerazumljivo, v kako neznatni meri so ta
razvoj opazili na ravni univerzitetne didaktike prevajanja. Videti je, da ima Dressler pred o¢mi
prav to dejstvo, ko Se vedno opozarja na kontrastivnojezikoslovni model.

Razsiritev enote prevoda na raven celotnega besedila je pomenila nujen vimmesni korak, pri
katerem pa se prevodoslovje ni moglo ustaviti. Problem koherence besedil, dejstvo medbese-
dilnosti, problem funkcij tekstov in translatov, predvsem pa lastna pravila kulturnih transfer-
jevin druzbene ter politi¢ne dimenzije interkulturne in transkulturne komunikacije, so zahte-
vali $irsi okvir razlage. Z zametki teorije skoposa, ki se ji bomo posvetili v naslednjem poglavju,
se je jezikoslovno usmerjeno prevodoslovje zacelo osvobajati od kontrastivno lingvisti¢nih
spon, Hans Vermeer se je od leta 1978 trudil prevodoslovju postaviti nov okvir (prim. Vermeer
1978,1982,1983,1986¢, d). Dressler je ta razvoj poznal. Intenzivnost menjave paradigme pa
mu, kot se zdi, $e ni bila povsem prezentna.

Iz nemsé¢ine prevedla Urska P. Cerne
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RAZPRAVA

Pesniski
prevod
alietikav
prevajanju!

Lawrence Venuti

7di se, da je danes poezija najmanj prevajana literarna zvrst, ne glede na to, kako
visoko je prevajanje knjizevnosti umesceno v globalni hierarhiji simbolnega ka-
pitala, ki je tako neenakomerno porazdeljen med nacionalne literarne tradicije
(gl. Casanova 2004).

1 Objavljeno kot 11. poglavje knjige: Lawrence Venuti, Translation Changes Everything: Theory and Practice, London in New
York: © Routledge, 2013, str. 173-192. Prevedeno in objavljeno z dovoljenjem zalozbe Taylor & Francis Books UK.
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Zakaj poezija?

Glede na to, da so hegemonisti¢ne anglofone kulture dolgo prevajale manj, njihovi podatki ne
presenecajo (Venuti 2008: 11-12). Poets House iz New Yorka vsako pomlad razstavi ve¢ino
pesniskih zbirk, izdanih preteklega leta v Zdruzenih drzavah, in tako oblikuje pregledno bi-
bliografijo, ki prinasa splosen pogled na sodobno sceno. Prevodi predstavljajo zgolj del¢ek ce-
lotne letne produkcije, njihov obseg niha med petimi in osmimi odstotki. Leta 2009 so zaloz-
niki v ZDA izdali 2200 pesniskih zbirk, a prevodnih je bilo le okrog 116 (malce ¢ez 5,2
odstotka). V Sloveniji na primer, ki v globalni kulturni hierarhiji kotira mnogo nize, polozaj ni
dosti boljsi, ane le zato, ker znatno nizje stevilke odrazajo manjsi obseg zalozniske dejavnosti.
Leta 2009 so slovenski zalozniki izdali okrog tristo pesniskih zbirk, med katerimi je bilo triin-
trideset prevodov (11 odstotkov). (Kastelic 2010). V italijanski kulturi, kjer so v osemdesetih
letih prevodi vsako leto obsegali 20 do 26 odstotkov novih naslovov, se prevaja vec¢ poezije, a je
odstotek prevodov v primerjavi z izvirno produkcijo spet majhen; leta 2009 so italijanski za-
lozniki izdali 3769 pesniskih zbirk, med katerimi je bilo 520 prevodov (13,77 odstotka). (Peres-
son in Mussinelli 2009; podatke zaleto 2009 je priskrbel Mondadorijev oddelek za stike z jav-
nostjo). Zakaj bi — glede na to, da se prevajanje poezije na Zahodu (in brez dvoma tudi drugod
po svetu) v golem kvantitativhem okviru kaze kot tako obrobna zvrst — posvecali pozornost
njegovemu preucevanju?

Pravzaprav je obrobnost osnovni razlog za pomik poezije v srediSce prevodoslovja. Pre-
vodi poezije privabljajo ozek krog bralcev in zato zasedajo nepomembno mesto v procesu pris-
vajanja, ki omogoca drugim literarnim zvrstem, predvsem romanu, da postanejo donosna in-
vesticija na trgu avtorskih pravic. V Zdruzenih drzavah vecino pesniskih prevodov izdajo
majhne in univerzitetne zalozbe v omejenih nakladah in z omejeno distribucijo, zaradi ¢esar
mnogi koncajo kot publikacije kratkega diha. Ti dejavniki, ki po opazanju Pierra Bourdieuja
veljajo za poezijo nasploh, spreminjajo prevajanje poezije v “brezinteresno dejavnost par ex-
cellence”, in ji glede na to, da si prevajalci prizadevajo ohraniti “pesnisko legitimnost” z odli¢-
nostjo, po Bourdieuju ne bodo prinesli le “karizmati¢nega statusa”, temvec¢ tudi “zaporedje
uspesnih ali spodletelih revolucij” (Bourdieu 1993: 51). Ker je prevajanje poezije razbreme-
njeno nenehnega pritiska, da mora ustvarjati dobicek, bo verjetneje spodbujalo eksperimen-
talne strategije, ki lahko razkrijejo, kaj je tisto edinstveno pri prevajanju kot jezikovni in kul-
turni praksi.

Edinstvenost poezije kot oblike jezikovne rabe je priloznost za tak$na razkritja. “Za pe-
sem,” razlaga Alain Badiou, “ni bistvena komunikacija”, ker izvr$uje dva postopka: “odvzema-
nje” od “objektivne realnosti”, s ¢imer pesem “razglasa lastni univerzum” in “izreka bit ali
idejo natanko v tocki, kjer objekt izgine”, in pa “diseminacijo”, ki “meri na razprsitev objekta
skozi neskonc¢no metafori¢no porazdelitev”, tako da se objekt “takoj ko je omenjen, ze premesti
v polju pomena” zaradi “neobicajne skladnosti z drugimi objekti” (Badiou 2004: 233, 236-7).
Prevajati pesem je potemtakem ne glede na jezik, kulturo ali zgodovinske okoli$¢ine pogosto
pomenilo ustvarjanje pesmi v ciljnih okolis¢inah, razvijanje poeti¢nih uc¢inkov, ki si morda
prizadevajo ohraniti skladnost z izhodis¢nim besedilom, a so zato, ker je prevod napisan v dru-
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gem jeziku za drugo kulturo, prekratki in ga hkrati presegajo. Izhodi$¢no pesnisko besedilo se
“premesca” tako, da v procesu prevajanja neogibno izginja; nadomesti ga pomenska mreza —
intertekstualna, interdiskurzivna, intersemioti¢na -, ki je pretezno ukoreninjena v ciljnih oko-
lis¢inah. Prevajanje poezije si posledi¢no prizadeva za osvoboditev jezika iz ozko definirane
sporocilne funkcije (predvsem sporocilnosti formalnih ali semanti¢nih konstant v izhodisénem
besedilu), za katero se predpostavlja, da ji sluzi ve¢ina prevodov, ne glede na to, ali je izhodis-
¢no besedilo tehnic¢ne, pragmatic¢ne ali humanisti¢ne narave. Prevajanje poezije na to predpo-
stavko mece senco dvoma: ob dejstvu, da na isti pesmi v izhodisénem besedilu lahko temelji
ve¢ skrajno razli¢nih prevodov, ki pa so kot pesmi ali prevodi enako sprejemljivi, se pred na-
Simi o¢mi svetlika druga predpostavka, moznost, da ne obstaja nikakrsna konstanta, da gre
priprevajalski praksi ze v temelju za variacijo.

Vznik variacije

Tej zamisli bi rad sledil s premislekom o zgodovinskem razvoju prevajanja. V prejSnjem stolet-
ju smo bili pri¢a nastanku in konceptualizaciji dotlej neznanega pristopa k prevajanju poezije
in dramatike v verzih, ki so ga prakticirali pretezno pesniki. Tako nastala besedila, razli¢no po-
imenovana kot “prevod” ali “priredba”, “imitacija” ali “variacija”, izhajajo iz to¢no doloc¢enega
vira, a se lahko od tega vira oddaljijo do te mere, da predstavljajo popolno predelavo, ki ustreza
predvsem literarnim interesom pesnika-prevajalca. V igri je lahko izhodis¢ni jezik, ki ga pes-
nik le delno pozna ali ga sploh ne razume, tako da potrebuje zvest prevod, ki ga je pripravil go-
vorec izhodi$¢nega jezika, akademski poznavalec ali profesionalni prevajalec. Na taksno pre-
vajanje lahko naletimo v $tevilnih modernih literaturah, pisanih bodisi v hegemonih bodisi v
manjsinskih jezikih, pa ¢e je bil vanje investiran znaten ali skromen simbolni kapital. Med
ugledne primere pristevamo evropske pesnike, kot sta Paul Celan in Boris Pasternak, a tudi
Brazilca Harolda de Camposa in Sirijca Adonisa. Vseeno pa bom svoje razpravljanje omejil na
anglofone zglede in se osredotocil na delo pesnikov v Zdruzenem kraljestvu, kjer je ta pristop k
prevajanju izzval polemiko.

Ne le, da se je kazal kot eti¢no vprasljiv, tudi pesniki, ki so ga prakticirali, niso bili vedno
odkriti o tem, kaj natanko so naredili. Leta 2007 na primer, leto za tem, ko je Robin Robertson
izdal svoje “variacije” pesmi Tomasa Transtromerja, jih je ostro kritiziral Robin Fulton, glavni
angleski prevajalec svedskega pesnika. Fulton je meril na to, da je Robertson zagresil plagiat
(“éezmerno Stevilo stihov je istovetnih z mojimi prevodih Transtromerja”), in trdil, da je Ro-
bertson zaradi nepoznavanja svedscine pesmim storil silo (“Njegove variacije niso niti zvesti
prevodi niti neodvisne imitacije: izpri¢ujejo oholo omalovazevanje Transtromerjevega bese-
dila.”). (Fulton 2007: 17). Fultonova raba sintagme “neodvisne imitacije” napeljuje, da bina
pesnisko variacijo nemara morali gledati kot na odvisno imitacijo: odvisna je od lastnega dela
pesnika-prevajalca, od dela drugih prevajalcev ali od obojega, a medtem ko do te ali one stop-
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nje sledi izhodi$¢nemu besedilu, dopusca odklone, ki jih ni najti v “zvestih prevodih”. Fulto-
novo razlikovanje implicitno definira prevajanje kot zvesto prestavitev iz enega v drugi jezik.

Taksno razlikovanje med prevodom in imitacijo se ne sklada z uporabo teh términov v
zgodnjem modernem obdobju, tako da pesniskega prevoda ne smemo zamenjevati z vrsto pre-
vajanja, ki jo je John Dryden poimenoval “imitacija”. V predgovoru k svoji antologiji Ovid’s
Epistles (Ovidijeva pisma, 1680) je Dryden umestil imitacijo v rubriko prevoda, ¢eprav je gojil
nekaj dvomov v taksno klasifikacijo, saj si pesnik-prevajalec

lasti pravico, da ne le odstopa od besed in smisla, temwvec oboje Zrtvuje, kadar se mu za to pokaze
priloZnost, in iz izvirnika vzame zgolj nekaj splosnih namigov, potem pa izvaja variacije na 0sno-
vno temo, kakor mu drago. (Dryden 1956: 114-5)

Tukaj so razhajanja premisljena in ne odrazajo neznanja izhodi$¢nega jezika, temvec nje-
govo poznavanje. Od tod glasbena metafora “izvaja variacije na osnovno temo”, s katero Dry-
den primerja imitacijo z izvedbo variacije na glasbeno temo. Ne le, da mora biti posnemovalec
sposoben razumevanja glasbene teme ali izhodis¢nega besedila, temve¢ imitacija meri na
vzpostavljanje dolo¢ene vrste ekvivalence z izhodisénim besedilom. Dryden je za primer vzel
Pindarique Odes (Pindarske ode, 1656) Abrahama Cowleyja, v katerih so, kot opozarja Dryden,
“Se vedno ohranjeni obicaji in obredja anti¢ne Gréije”, in dodaja, da je bil Cowley “edini, ki se
mu [Pindarju] je bil sposoben oddolziti s tem, da mu je vsakic, ko je zavrnil njegovo umovanje,
daroval lastni prispevek, ki je bil bolj$i.” (Dryden 1956: 117). Po Drydnovem mnenju je Cowley-
jevaimitacija Pindarja proizvedla stilisti¢ni ekvivalent navzlic leksi¢nim in sintakti¢nim od-
stopanjem, zato jih ne vidi kot popacenje, temvec¢ kot izboljSavo anti¢nih besedil. Nadalje imi-
tacija ni vrsta prevajanja, ki bi bila primerna za vsakega tujega pesnika. Pindarjeva nejasnost,
zatrjuje Dryden, zahteva imitacijo, ker “tako divjega in neobvladljivega pesnika, kakor je Pin-
dar, ni mogoce prevesti dobesedno”, medtem ko v primeru, da “bi tako prevajali Vergila, Ovi-
dija ali kateregakoli standardnega razumljivega avtorja, tega ne bi ve¢ mogli imeti za njihovo
delo” (prav tam). éeprav je Dryden nedvoumno utrl pot sodobnemu konsenzu glede interpre-
tacije teh klasi¢nih pesnikov, predvsem splosnemu soglasju o naravi njihovih znacilnih slogov,
je v svojem razmisljanju dosledno poudarjal pomembnost ohranjanja ekvivalence z izhodis-
¢nim jezikom in besedilom. Ekvivalenca je bila utemeljena prav na tej interpretaciji.

V dvajsetem stoletju so, nasprotno, pesniski prevodi redno vsebovali zastranitve od izho-
diS¢nega besedila, na katere je vplivalo vsiljevanje drugacne poetike ali golo nepoznavanje iz-
hodis¢nega jezika, vendar pa sta bila v nekaterih primerih na delu oba dejavnika. Na ta tip pre-
vajanja je odloc¢ilno vplival Ezra Pound, ¢e Ze ni kar izhajal od njega. V variaciji pesmi The
Seafarer (Morjeplovec) iz leta 1912 se je Pound vpletel v obstojece anglosasko besedilo tako, da
ga je sekulariziral: ni opustil le kr§¢anskih referenc, temvec tudi ve¢ kot dvajset verzov homile-
ti¢nega zakljucka. Pri svojem osnutku prostih prevodov klasi¢ne kitajske poezije, zbrane v
knjigi Cathay iz leta 1915, se je Pound pretezno opiral na zapiske sinologa Ernesta Fenollose,
saj je znal le malo kitajsko.

Poundovi zbrani prevodi so bili izdanileta 1954 in kot posledica — deloma pa tudi zaradi
splosnejSe teznje modernisticnih pesnikov, da prevajanje jemljejo kot fazo ustvarjalnega po-
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stopka (glej Hooley 1988; Yao 2002) - se je podoben tip prevajanja zacel pojavljati pogosteje.
Knjiga Roberta Lowella Imitations (Imitacije, 1961) je vsebovala njegove variacije klasi¢nih in
modernih pesmi, ob katerih je izpovedal, da je bil tako “brezbrizen do dobesednega pomena”,
daje “izpuscal verze, jih premescal, prestavljal kitice, menjaval podobe ali spreminjal metrum
in kompozicijo” (Lowell 1961: xi, xii). Ob tem, da je v zbirko vkljucil znatno Stevilo ruskih pesmi,
je priznal, da “ne znam nic¢ rusc¢ine”, in dodal, da je “smelo poskusal izboljSati obstojece pre-
vode in si pri tem pomagal z natan¢nimi proznimi prevodi, ki so jih priskrbeli ruski bralci”
(ibid.: xii). Christopher Logue je prirejal Homerja, za¢ensi s Patroklejo leta 1962, brez kakr$ne-
gakoli znanja gr§c¢ine. Namesto tega se je opiral na klasi¢nega filologa Donalda Carne-Rossa, ki
je “priskrbel prevode z ohranjenim gr§kim besednim redom”, in si pomagal s petimi prej$njimi
prevodi Iliade, med njimi s prevodoma Georgea Chapmana in Alexandra Popa, pa tudi z izda-
jama v zbirkah Loeb Classical Library in Penguin Classics (Logue 2001: vii).

Do konca dvajsetega stoletja je pesniski prevod postal verodostojen zanr literarnega pre-
vajanja. Knjiga Dona Patersona The Eyes: A Version of Antonio Machado (O¢i: variacija Anto-
nia Machada) iz leta 1999 ni izhajala toliko iz Spandeve poezije kot iz dvojezi¢nega izbora hi-
spanista Alana Trueblooda iz leta 1982. Paterson je opisal Truebloodove razli¢ice kot “solidne
dobesedne prevode” in priznal, da je “brez navedbe avtorstva ukradel njegove verze, ker je bilo
videti, da jih ni mogoce kaj dosti izboljSati” (Paterson 1999: 60). Kot da bi predvidel eti¢ne di-
leme, ki jih sproza njegovo priznanje plagiatorstva, je v spremni besedi odkrito porocal o svo-
jem delu ter prikazal natanénost in prefinjenost, ki ju je tak$en pristop omogo¢il, hkrati z ra-
zlago, kaj je variacija, in popolnim poznavanjem te prakse. “Pri pisanju teh variacij,” poudarja
Paterson,

sem sprva poskusal ostati zvest temi in viziji pesmi — Ce Ze ne njenim posamicnim podobam - in
dati prednost pesniskim konvencijam jezika, v katerem sem pisal, pred njegovo leksiko. /.../ To se
je hitro prevesilo v intimnejsi projekt, pri katerem sem poskusal ustvariti melodic¢no in tematsko
enotnost materiala, s katerim sem razpolagal, in ta premislek je povozil vse druge ter pripeljal do
razkosavanja, premescanja poudarkov, opuséanja, premisljenih napacnih prevodov, zlitja razli-
énih pesmi, vstavljanja celotnih novih verzov in v nekaj primerih do pisanja popolnoma novih pe-
smi. (Paterson 1999: 56)

éeprav se Patersonovo razmisljanje zelo razhaja z Drydnovim pogledom na imitacijo kot
delo, ki ohranja slogovno podobnost z izhodi§¢nim besedilom, ni v celoti opustil ideje o ekviva-
lenci. Kot je razlozil, “je edina zvestoba, ki jo je mogoce zagovarjati, zvestoba popolnoma subjek-
tivni kvaliteti ‘duha’ ali ‘vizije’, ki ima prednost pred dobesednim pomenom” (prav tam: 58).
Potemtakem se zdi, da je variacija privzela etiko gole zagledanosti vase, pri kateri je pesniska
svoboda redefinirana tako, da daje posebne pravice pesnikovi interpretaciji v skladu z mocjo
njene izvirnosti, ki je avtonomna v odnosu do izhodis¢nega besedila - izvirnosti, ki pa ven-
darle ostaja vprasljiva, ¢e sloni na uporabi prej$njih prevodov in razvija pesniske konvencije
jezika, v katerem pesnik piSe. S Patersonovimi besedami: “Obstaja ve¢ Antoniev Machadov, a
poskusil sem napisati tak$no pesem, kakrsen je Machado zame” (prav tam: 55). Medtem ko je
Dryden domneval, da interpretacija tujega pesnika uziva soglasen sprejem v ciljni kulturi, stri-
njanje poucenih bralcev, ki so ovrednotili prevod ali imitacijo, Paterson dopusca, da je izhodis-
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¢no besedilo prizori$ce konkurencnih interpretacij, med katerimi pesnik izbere ali konstruira
tisto, ki ustreza njegovemu osebnemu nagnjenju.

Stalnice, ki so se ohranjale v razvoju variacije skozi dvajseto stoletje, niso bile le prikroje-
vanje izhodis¢nega besedila, ki je po priznanju pesnikov sluzilo njim samim, in omejeno ali ni-
kakrsno znanje izhodis¢énega jezika, temvec tudi osnovno nacelo, da je namen variacije stvari-
tev izvirne pesmi. Tisto, kar se je v vecini primerov spreminjalo, je bilo kon¢no besedilo,
narava in ucinek pesnikovih besednih izbir. Tako je Pound zakljucil esej “Guido’s Relations”
(Guidove pripovedi) iz leta 1929 z ostrim razlikovanjem med “interpretativnim” prevodom, ki
je narejen kot “spremljevalec” izhodis¢énega besedila in je obi¢ajno natisnjen na sosednji
strani, in “tisto drugo vrsto prevoda”, ki jo danes prepoznavamo kot variacijo, in kakor je pojas-
nil Pound, “enostavno pripada domeni izvirne pisave in jo je treba, ¢e to ni, zavrniti na osnovi
enakih meril” (Anderson 1983: 251). Vendar pa so Poundova “merila” za presojanje prevoda
kot izvirne pesmi vsebovala diskurzivno raznovrstnost, kar je bila inovacija modernisti¢ne po-
etike in hkrati odklon od takrat prevladujocih jezikovnih in literarnih vrednot. Od tod izvirata
strategija arhaiziranja Morjeplovca in natancen, pa vendar pretrgan slog pesmi v zbirki Cat-
hay, na primer v pesmi The River Merchant’s Wife (Zena rec¢nega trgovca: pismo). V teku stole-
tja pa so se pesniki Poundovemu eksperimentalizmu prejkone izogibali, tako da so pesniski
prevodi, enako kot ve¢ina prevodov, stremeli k sodobnosti, ne pa tudi k modernizmu, saj so go-
jili teko¢ govor, ki se je skladal z veljavno standardno anglescino.

To teznjo lahko zaznamo pri Patersonovih poskusih, da bi potegnil lo¢nico med prevodom
in variacijo v Orfeusu, njegovi interpretaciji Rilkejevih Sonetov na Orfeja iz leta 2006. “Pre-
vod,” je pojasnil Paterson,

se trudi ostati zvest izvornim besedam in njihovim odnosom, obicajno je njegov osnovni namen
slogovna izbrusenost (kar v bistvu pomeni eleganten umik sintakticnih in idiomatskih znacilnosti
izhodiscnega jezika — veliko bolj pretanjen projekt, kot se slisi) — pri cemer je upostevangje lirske
enotnosti samo ena od stevilnih nasprotujocih st moznostt. /.../ Variacije pa, nasprotno, poskusajo
biti pesmi same po sebi; medtem ko jim izvirnik sluzi kot podroben nacért in njegova nadgradnja, si
poskusajo zgraditi trden dom v novi domovini z njeno krajevno arhitekturo, z domacim besednja-
kom kot opeko in lokalno glasbo kot malto. (Paterson 2006: 73)

Patersonovo napotilo k “slogovni izbrusenosti” kot smotru prevoda se spogleduje z ozko de-
finirano idejo, kaj pomeni beseda “tekoce”, ki je zacela prevladovati v literarnem prevajanju dvaj-
setega stoletja — “gladko” ali lahko berljivost (Venuti 2008: prvo poglavje). Vendar se pri variaci-
jah njegova arhitekturna metafora izkaze kot nejasna in nenazadnje izmikajoca se, saj celo bezno
prebiranje njegovih verzij Machada in Rilkeja razodeva, da ju zaznamuje ista slogovna izbruse-
nost: oba prevoda sta pri udomacevanju izhodis¢nega besedila, kot tudi prevodov, na katere se je
Paterson opiral, v tedaj veljavno standardno anglesc¢ino izredno tekoca, tako zelo, da je izkljucil
nestandardne oblike, “ljudske” ali pogovorne nadrobnosti, enako kot “lokalne besede” iz regio-
nalnih dialektov ali sociolektov. Patersonovim variacijam umanjkajo leksi¢ne in sintakti¢ne po-
sebnosti, ki se ponavljajo v njegovi lastni poeziji, predvsem uporaba slenga in skotskega dialekta.
S tem, da je ustvaril variacije v skladu z merili, ki jih je Pound postavil pod vprasaj pri prevodu, je
uc¢inkovito zavrgel njegovo predstavo o prevodu kot izvirni pesmi.
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Hermenevti¢éni model

Pesniski prevod, o¢itno zmes vsega, kar danes razumemo pod pojmi prevod, priredba, zvest in
svoboden prevod, nas postavlja pred niz vprasanj o jeziku, literaturi in etiki. Vendar pa moramo
v prid njihovemu nadaljnjemu raziskovanju opustiti instrumentalen pristop k prevajanju, sta-
lisce, da prevod reproducira ali prenasa neko konstanto, ki jo vsebuje ali povzroca izhodiséno
besedilo, najsi gre za njegovo obliko, pomen ali u¢inek. Ta Siroko sprejeti model zagradi pre-
vodne Studije in prakse v okvir omejujoce in nejasne primerjave med izhodisénim besedilom
in prevodom, hkrati s tem pa spregleduje prevajal¢ev interpretativni napor ter njegove jeziko-
vne in kulturne okolis¢ine. Kakor izhaja iz tega poudarka, menim, da je Poundovo razlikovanje
med “interpretativnim” prevodom in prevodom kot “izvirno pisavo” zavajajoce, prav tako kot
Patersonova obramba, da “mora biti tako pri variaciji kot pri prevodu interpretacija prisotna
pred samim dejanjem” (Paterson 2006: 78). Trdim, da je vsaka stvaritev drugega reda v kate-
remkoli mediju, ne glede na njegovo materialno podstat, interpretacija, ki odigra svojo vlogo v
produkcijskem procesu in je predmet nadaljnjih interpretacij celega spektra prejemnikov ozi-
roma uporabnikov, naj bo zadevno delo prevod ali imitacija, kriticna izdaja besedila ali antolo-
gija, dramska ali filmska priredba, celo muzejska razstava.

Natanc¢neje povedano - ¢eprav v polju literature gotovo lahko potegnemo lo¢nico med
prevodom in priredbo (in ne glede na to, da je talo¢nica zgodovinsko spremenljiva, drugace
postavljena v razliénih obdobjih), si pri razumevanju obeh praks drugega reda uc¢inkoviteje po-
magamo s hermenevti¢cnim modelom. Na njegovi osnovi obe praksi obravnavamo kot interpre-
tacijo izhodis¢nega besedila, eno od razlikujocih se in potencialno nasprotujocih si moznosti,
ki spreminja obliko, pomen in uc¢inek tega besedila. Z razvijanjem hermenevticnega modela ne
namigujem na to, da med izhodi$¢nim besedilom na eni in prevodom ali priredbo na drugi
strani ne more obstajati nikakrsno formalno ali semanti¢no ujemanje, temvec prej na to, da
vsakemu tovrstnemu ujemanju daje kon¢no podobo neogibnost interpretativnega dejanja, ki
ga odlocilno doloca jezik, v katerega se prevaja. Prevod ali priredba vpisuje svojo interpretacijo
na vsaki stopnji ustvarjalnega procesa, za¢ensi pri sami izbiri izhodiS¢nega besedila, in ta in-
terpretacija je vklju¢ena v vsako verbalno izbiro.

Razmislimo o primeru pesnika-prevajalca iz antike, morda prvega pesnika-prevajalca na
Zahodu, ki je zasnoval literarno prevajanje kot postopek stvaritve relativno samostojnega lite-
rarnega dela (Conte 1999: 40). V tretjem stoletju pred nasim stetjem je Livij Andronik, domnev-
no Grk, rojen v Tarentu v danasnji juznoitalijanski pokrajini Apuliji, deloval kot uéitelj grs¢ine
inlatinsc¢ine, pisal igre in pesmi v latin$¢ini in ustvaril latinsko verzijo Odiseje, od katere so se
ohranili zgolj fragmenti kakih Stiridesetih stavkov oziroma verzov, med njimi pa jih je nekaj,
katerih avtorstvo je vprasljivo (ibid.: 39-40). Andronik je v svoji verziji odlomka, v katerem si
Odisej med poslusanjem pevca v Alkinojevi palaci obrise solze, za prevod grske besede dakri
(8Gxpv) izbral latinsko dacrima (Odiseja VIII, 88; Warmington 1936: 32). Dacrima je arhai¢na
latinska oblika besede lacrima, solza, in tako je bila za Andronikove prve bralce, med katerimi
je marsikdo zelo verjetno poznal grsko besedilo, ta besedna izbira videti kot interpretativni
premik. Uc¢inek arhaizacije, ki ga je z njo ustvaril, lahko pokaze na zgodovinsko oddaljenost
Homerjevega epa in so¢asno ustvari vzvisen ton, ki se razlikuje od obi¢ajnega in tako ustreza
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resnosti zanra (Lewis in Short 1879, s.v. “lacrima”; Conte 1999, 40-41). U¢inek bi bil dejansko
enak ne glede na to, ali je starorimski bralec prebral grsko besedilo ali ne, vse dokler bi Andro-
nik izbral arhaizem, ki ga je mo¢ razumeti kot takSnega. Primer nazorno kaze, da celo prevodi,
ki so zelo zvesti izhodis¢nemu besedilu - tako zvesti, da zvenijo kot kalki, v katerih odmeva na-
tanko isti zvok besed - sprozijo sozvocje, ki presega formalno in semanti¢no skladnost, in
imajo navsezadnje vec opraviti s ciljnim jezikom. Sel bi ge dlje: ker prevod udejanja interpreta-
cijo, nikoli ne more biti dobeseden, kve¢jemu prenesen, ali natanc¢neje - vanj so vpisani u¢inki,
ki delujejo samo v ciljnem jeziku in kulturi.

Na prevod bi morali gledati kot na interpretacijo zato, ker besedilo radikalno dekontek-
stualizira. Strukturne razlike med jezikoma - celo med jezikoma s sorodnimi leksi¢nimi in
sintakti¢nimi znacilnostmi, ki so utemeljene v skupni etimologiji ali zgodovini vzajemnega iz-
posojanja, ali pa med jezikoma s podobnimi formalnimi posebnostmi, na primer pregibanjem
- zahtevajo od prevajalca, da na razlicne nacine razstavi, preuredi in nazadnje odstrani mrezo
oznacevalcev, v katero je vpeto izhodis¢éno besedilo. Trije konteksti izhodis¢nega jezika so iz-
gubljeni. Prvi je znotrajtekstualen in torej konstitutiven za izhodis¢no besedilo, njegove ling-
visti¢ne vzorce in diskurzivne strukture, za njegovo verbalno teksturo. Drugi je intertekstua-
len (v odnosu do prej obstojec¢ih besedil) in interdiskurziven (v odnosu do obstojecih oblik in
tem), a enako konstitutiven, saj vkljuc¢uje mrezo jezikovnih odnosov, ki izhodis¢no besedilo
oskrbi z dodatnim pomenom za bralce, literarno razgledane v izhodiSénem jeziku. Tretji kon-
tekst, ki je prav tako konstitutiven, a obenem intertekstualen, interdiskurziven in intersemio-
ticen, je recepcijski. Ko za¢ne izhodiséno besedilo kroziti v okviru svoje izhodi$c¢ne kulture, se
Se naprej pomensko bogati skozi razli¢cne medije, od uredniskih odloéitev o tipografiji, pre-
lomu, promocijskih besedilih na ovitku knjige in avtorski fotografiji, do oglasov v periodi¢nem
tisku, akademske kritike, internetnih blogov za razli¢ne izdaje, antologijskih izvleckov, razno-
vrstnih priredb (dramskih, filmskih, stripovskih). Menim, da je ta trojni kontekst “konstituti-
ven” zato, ker zaobjame celoten oznacevalni postopek in mu omogoc¢i, da podpre pomene,
vrednosti in funkeije, ki ne morejo nedotaknjeni preziveti prehoda v drugacen jezik in kulturo.

Posledic¢no bralec prevoda nikoli ne more izkusiti besedila na enak ali vsaj primerljiv nacin,
kot ga dozivlja bralec izhodis¢nega besedila, namrec bralec, ki je literarno razgledan v izhodisc-
nem jeziku in globoko vpleten v izhodis¢éno kulturo. Niti dvojezi¢ni bralec, ki dobro pozna tako
izhodi$¢no kot ciljno kulturo, ne bo dozivel obeh besedil na enak ali podoben nacin. Strategije, ki
jih je uporabil Andronik pri svoji Odiseji, vkljucujejo latinizacijo grskih imen mitoloskih in ep-
skih likov. Kronos je postal Saturn, Muza po novem Kamena (“boginja pesnistva™), Moira
(“Usoda”) je postala Morta (“Smrt”), Odisej se je spremenil v Uliksesa in Hermes v Merkurja,
muza Mnemozina pa se je preimenovala v Moneto (Odiseja 1, 1;1, 45; 11, 96; VIII, 323-4; VIII, 480;
Warmington 1936: 24, 28, 32, 34). Posledica te odlocitve je bila izguba grskih kulturnih referenc.
Dvojezi¢ni rimski bralec, izobrazen v grski literaturi, bi brez dvoma lahko nadomestil izgubljeni
kontekst, a bi hkrati zaznal razhajanje, ki so ga povzroc¢ili Andronikovi interpretativni premiki.
Bralec grskega besedila, najsibo Rimljan ali Grk, pa takSnega razhajanja ne bi zaznal.

Kot jasno pokaze Andronikov primer, interpretativna moc¢ prevoda dekontekstualizira iz-
hodiséno besedilo, obenem pa ga tudi rekontekstualizira, ¢e ga prevod, umescen v drugacne
vzorce jezikovne rabe, drugacne kulturne vrednote, drugacne literarne tradicije in drugacne
druzbene institucije, na novo napise v govorici, ki je razumljiva in zanimiva za sprejemnike.
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Proces rekontekstualizacije vkljucuje ustvarjanje drugega nabora intertekstualnih in interdis-
kurzivnih razmerij, utemeljenih na prevodu in znotraj njega - sprejemnega interteksta. Tako
izhodis¢nega besedila v prevodu ne doleti le oblikovna in semanti¢na izguba, temvec tudi iz-
redno visok dobitek: prevajalec v prizadevanju, da bi razresil obliko in pomen nekega besedila,
v ciljnem jeziku razvije interpretacijo, ki nazadnje povzroci bujno razraséanje kulturnih razlik.
Dostopni verzi Andronikove Odiseje kazejo, da bi ta razli¢ica prav lahko bila ne le latinizirana,
temvec eksplicitneje nadrobnejsa od grékega besedila. V odlomku, kjer Alkinojeva héi Navzi-
kaja povabi Odiseja na obisk, je Andronik vstavil frazo me carpento vehentem (“peljala v svo-
jem vozu”), ki v Homerjevi pesnitvi nima gr§ke vzporednice (Odiseja VI, 295; Warmington
1936: 22). Latinska razlicica je tako priskrbela rimski kontekst: Andronik je dodal referenco na
carpentum, pokrit dvokolesnik, v kakrsnih so se rimske matrone udelezevale slavnostnih spre-
vodov (Lewis in Short 1879, pod “carpentum”).

Taksne verbalne izbire niso zgolj lingvisti¢ne, temvec tudi kulturne narave. Ne le, da pre-
tolmacijo besede in stavke, temvec hkrati vzpostavijo kulturno specificne pomene. Prevajalec
vpisuje interpretacijo s tem, da kot metodo za preoblikovanje izhodis¢nega besedila v prevod
uporabi kategorijo, ki posreduje med izhodis¢nim jezikom in kulturo na eni ter ciljnim jezikom
in kulturo na drugi strani. To kategorijo predstavlja interpretant, ki je bodisi formalen bodisi
tematski. Med formalne interpretante lahko Stejemo koncept ekvivalence, kot je denimo se-
mantic¢na skladnost, utemeljena na filoloskih raziskavah oziroma slovarjih, ali koncept sloga,
za zanr ali diskurz znacilne leksike in sintakse. Tematski interpretanti so kodi: pomeni, pre-
pricanja in reprezentacije, ki jih lahko povezemo z dolo¢enimi druzbenimi skupinami in insti-
tucijami; diskurz v smislu razmeroma povezanega nabora konceptov, problematik in tem; ali
dolocCena interpretacija izhodis¢nega besedila, ki je bila neodvisno artikulirana v komentarju.
Sodoben pesniski prevod se, na primer, pogosto zacne s specifi¢cnim formalnim interpretan-
tom, ki je hkrati tudi tematski, z dolo¢eno poetiko ali obstojec¢im prevodom drugega avtorja.
Vanj je zakodiran nabor topik, ki jih je pesnik-prevajalec obravnaval v lastni poeziji, oziroma
interpretacija prejSnjega prevajalca, ki je podvrzena predelavi v skladu z druga¢nim naborom
interpretantov, kot jih uporablja pesnik. Interpretacije so v bistvu intertekstualne in interdis-
kurzivne, najprej ukoreninjene v ciljnih okolis¢inah, ¢etudi so lahko v dolo¢enih primerih va-
nje vgrajeni elementi, ki so znacilni za izhodis¢no kulturo. Besedilo rekontekstualizira preva-
jal¢eva uporaba interpretantov, s pomocjo katerih nadomesc¢a razmerja do izhodi$céne kulture
s sprejemnim intertekstom, z razmerji do ciljnega jezika in kulture, ki jih vgradi v prevod.

Koncept interpretanta nam pomaga razjasniti Andronikov pristop k Odiseji. Uporabil je
ve¢ formalnih interpretantov: med njimi je arhaizirajoc¢ slog, ki je ¢rpal iz stare latinsc¢ine, pa
tudi pesniska oblika, imenovana saturnijski verz, ki domnevno pripada izvirnim latinskim
pesniskim tradicijam in je bila prihranjena za nagrobne napise, triumfe in druge zvrsti, pri-
merljive s slovesnostjo epov. Odlocil se je, da ne bo razvijal prozodije, ki temelji na grékem hek-
sametru, kar je bil pristop, po katerem so se odlikovali poznejsi pesniki, recimo Enij. Andronik
je privzel tudi dolocen koncept ekvivalence, s ¢Cimer je zvecine ohranil semanti¢no ujemanje z
grskim besedilom. Zdi se, da za razliko od poznejsih rimskih piscev, kot so Plavt, Horacij in Ka-
tul, ni v celoti prisegal na priredbo, ¢eprav so v njegovih prevodih prisotne zastranitve in inter-
polacije. V taksnih primerih je uporabil tematskega interpretanta, ki je razviden tako iz nje-
gove latinizacije gr§kih kulturnih referenc kakor iz vstavljanja latinskih terminov, kot je
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carpentum: v svoje prevode je zakodiral znac¢ilne rimske pomene. Seen primer tak$nega kodi-
ranja se pojavi pri pridevniski zvezi, ki jo je uporabil za opis Patrokla; theophin mestor atalan-
tos (Beo@v pfiotop atoravtog; 111, 110) bilahko prevedli kot “enak med enakimi v zboru bogov”,
vendar pa je Andronik to nadomestil z vir summus ad primus, “prvi med mozmi”, s ¢imer je iz-
razil zgodnjerimsko zadrzanost do kakrsnegakoli zabrisovanja metafizi¢ne razlike med c¢love-
$kim in bozanskim, zadrzanost, ki ni prezivela obdobja republike (Warmington 1936: 26).
“Med Romulom/Kvirinom in Julijem Cezarjem,” kot je ugotavljal Denis Feeney, “v Rimu ni
bilo ¢loveka, ki bi bil predmet [deifikacijskega] kulta” (Feeney 1998: 110).

Prevajal¢eva interpretacija se vedno odvija znotraj in pod vplivom kulturnih okoli$¢in, v
katerih so pomeni, prepricanja in reprezentacije, kakor tudi druzbene skupine, s katerimi so
povezane, razvrscéene na hierarhic¢ni lestvici mociin prestiza. Intertekstualna in interdiskur-
zivna razmerja, ki jih vzpostavi interpretacija, vplivajo tako na izhodi$¢no besedilo kot tudi na
besedila v ciljni kulturi. Ta razmerja ustvari reproduciranje prej obstojece besede, frazema ali
odlomka v ciljnem jeziku, bodisi specifi¢no skozi citat bodisi splosneje s posnemanjem grafe-
mov in zvoka, leksike in sintakse, sloga in diskurza. Citat in imitacija v prevodu, enako kot v iz-
virni pesmi, ne proizvedeta istosti ali preproste ponovitve predhodnega besedila. Takoj ko bra-
lec prepozna intertekstualnost, razlika postane oc¢itna tudi zaradi tistega, kar je Jacques
Derrida poimenoval “iterabilnost” jezika, sprememba pomena, ki se lahko pojavi s spremembo
konteksta (Derrida 1982b: 320). Prevod potemtakem rekontekstualizira izhodiséno besedilo,
ki ga prevaja, in tudi besedilo v ciljnem jeziku, ki prvo citira ali posnema; podvrze ju transfor-
maciji, ki spremeni njun pomen. Zato intertekstualna in interdiskurzivna razmerja, ki jih
vzpostavi prevod, niso zgolj interpretativna, temvec potencialno tudi problemska: vanje so
vpisane oblike in pomeni, ki napeljujejo h kriti¢cnemu razumevanju citiranih ali posnemanih
besedil - celo kulturnih tradicij in druzbenih institucij, v katere so ta besedila umes$cena —
medtem ko hkrati vabijo bralca k razumevanju izhodis¢nega besedila na osnovi besedil, tradi-
cij in institucij, specifi¢nih za ciljno kulturo.

Domnevajo, da je bil Andronik osvobojen suzenj, in tako njegov latinski prevod morda v
resnici zrcali njegovo veliko investicijo v grske kulturne korenine in hkrati moc¢no povezanost
s prevladujoc¢o rimsko kulturo, v kateri je odigral svojo vlogo. Poznejsi rimski pisci, na primer
Cicero in Horacij, so ga imeli za zacetnika latinske literature, njegovo verzijo Odiseje pa so za
naslednji dve stoletji usvojili kot Solsko berilo, verjetno za poucevanje grs¢ine (Conte 1999:
40). Ne glede na to, ali Andronikovo hibridnost vzamemo kot nekaj, kar je zapletlo njegove pre-
vajalske namere, ali ne, oziroma z drugimi besedami, ali je njegovo delovanje v vlogi kolonial-
nega subjekta na kak odloc¢ilen nac¢in konfliktno, lahko vidimo, da referenca na rimski carpen-
tum v njegovem prevodu ustvarja zapleten klob¢i¢ hitro razrascajoc¢ih se pomenov. Po eni
strani je ta dvokolesnik zaradi svoje specializirane in privilegirane narave — povezan je z rim-
skimi matronami, ki so ga pogosto uporabljale ob slavnostnih priloznostih, sicer pa je bil v me-
stu v celotnem obdobju republike prepovedan - primerno prevozno sredstvo za kraljevo hcer,
kot je Navzikaja, hkrati pa kaze na skromne okolis¢ine Homerjevega epa, produkta arhai¢ne
oralne kulture na zacetni stopnji literarnega in druzbenega razvoja (Smith 1875: 242-3). Po
drugi strani se grsko besedilo vraca, da bi vznemirilo rimsko kulturo prav z besedo carpentum
tako, da ustvarja kontekst, ki osvetli razvitost te kulture v polnem pomenu, a hkrati razkrije raz-
redne in spolne ideologije, ki so jo oblikovale in se kazejo celo v tako vsakdanjem objektu, kot je
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pokrit voz. Domnevam, da bi bilo to branje koristno za Andronikovo prvo bralstvo, bodisi latin-
sko bodisi dvojezicno, ker je bilo obcutljivo za tak$ne kulturne in zgodovinske razlike. Danes bi
bilo lahko zanimivo samo za elitnega bralca s specializiranim znanjem o antiki.

Pavendar, kdo bi bral fragmente Andronikovega prevoda na enak nac¢in kot jaz? To bi mo-
ral biti bralec, ki bi pri analizi teh fragmentov kot interpretativnih vpisov, ki slonijo na inter-
tekstualnih in interdiskurzivnih razmerjih v ciljni kulturi, sprejel moje privzemanje herme-
nevti¢nega modela. Nadalje mora bralec prevajaléev vpis pripisati koreniti zgodovinski
kontekstualizaciji, tako da ga obravnava v okviru specifiénih kulturnih okoli$¢in, v katerih so
pomeni in prakse hierarhi¢no razvrs§ceni, kjer hierarhi¢na razmerja oznacujejo tudi medkul-
turna razmerja in kjer so prakse, kakrsna je prevodna, dejavne pri oblikovanju kulturnih iden-
titet druzbenih akterjev in pri funkcioniranju institucij, znotraj katerih ti akterji delujejo. Bra-
lec bi moral vpeljati tudi ideje o jeziku in prevodu, ki so jih formulirali poststrukturalisti¢ni
avtorji, na primer Derrida, in omejiti mnos$tvo moznih, s fragmenti podprtih interpretacij, ob
hkratnem premiku poudarka k tistim, ki odpirajo najvec vprasanj. Drugace povedano: da bi
bralec, ki ga opisujem, povzel in formuliral interpretacijo, vpisano v prevod, bi moral uporabiti
specificen nabor kriticnih interpretantov. Kriticni interpretanti so lahko tudi formalni ali te-
matski in vkljucujejo metodoloske predpostavke, kot sta na primer hermenevti¢ni model ali fi-
lozofski diskurz, ki zaobjema teorijo pomena.

Vsaka interpretacija je v bistvu Ze vrednotenje, ¢e sloni na implicitni presoji, da je besedilo
vredno interpretacije ne le s komentarjem, temvec tudi s prevodom ali priredbo (Smith 1988:
10-1). Andronikova odlocitev, da bo prevedel Odisejo, je sprozila proces, ki je pripeljal do obi-
Cajne prakse rimskih piscev, da so s prevajanjem grskih zgledov izkoriscéali kulturni prestiz
Gr¢ije in tako razvili konkurencéno latinsko literaturo. Se ved, interpretanti so vedno Ze implici-
rani v hierarhiji pomenov, ki v dolo¢enem zgodovinskem trenutku strukturirajo ciljno kulturo,
njena sredis¢a in obrobja, njene kanone in meje. Andronikova odloc¢itev, da bo latiniziral gr§ko
mitologijo, se je uklonila jezikovnim in kulturnim normam Rima. Ker pa prevod ali priredba
neogibno preoblikuje izhodis¢no besedilo s tem, da ga iztrga iz prvotnega konteksta in hkrati re-
kontekstualizira, ne prvega ne druge ne moremo vrednotiti zgolj na osnovi primerjave z izho-
dis¢énim besedilom, ne da bi upostevali tudi kulturne in druzbene pogoje njune interpretacije.

Vrednotenje je treba prenesti na drugo raven, ki je po mojem mnenju resni¢no eti¢na: pre-
vod ali priredba lahko z vpisovanjem interpretacije v izhodi$¢no besedilo zavzame eti¢no sta-
liSc¢e in s tem v odnosu do drugih interpretacij opravlja ideolosko funkcijo. Andronik je kljub
uporabi interpretantov, ki so okrepili prevladujoc¢e kulturne oblike in prakse rimske republike,
prinesel v latin$¢ino nekaj, Cesar prej ni poznala - pesnisko zvrst, ki jo poznamo kot ep. S tem
je izvedel ustvarjalni akt, ki ga ni bilo mogoce presojati z obstoje¢imi literarnimi normami,
ustvaril je generi¢no podmnozico, v okviru katere prevajalski subjekt ni bil oznacen niti kot
specifi¢no grski niti kot specifiéno latinski; z novo rabo arhaic¢nih jezikovnih in literarnih
oblik, stare latin§c¢ine in saturnijskega verza, je pustil odprte moznosti za razli¢ice, ki jih omo-
gocajo drugacni formalni in tematski interpretanti v razlicnih kombinacijah, najsiso tiv
vzponu, prevladujoc¢i ali v zatonu.
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Prevajalska etika

Tukaj se opiram na razmisljanja Alaina Badiouja, Se posebej na njegov koncept etike, uteme-
ljene naresnici. Za Badiouja resnica ni ustrezanje realnosti ali razsvetlitev; prej gre za razisko-
valni proces, ki ga sprozi “dogodek, ki omogo¢i, da nastopi ‘nekaj drugega’ od situacije”, kot jo
definirajo “mnenja” in “veljavna vednost” (Badiou 2001: 67). Dogodek soc¢asno izsledi in do-
polni “praznino” ali vrzel v tej situaciji ter ustvari subjekt, ki z njo odlo¢no “prekinja” tako, da
artikulira in raziskuje nasledke dogodka, razvejanosti ideje, oblike ali prakse, ki pridobijo tak-
Sen pomen, da ga lahko imenujemo “resnica”. Badiou opozarja, “da se lahko resnica/.../ vrne v
neposrednost situacije oziroma spremeni tisto obliko prenosne enciklopedije, iz katere ¢rpajo
mnenja, komunikacije in druzbenost, tako da zagresi nasilje nad uveljavljenimi vednostmi, ki
so v obtoku” (prav tam: 70). Resnica je lastna situaciji, iz katere izhaja, toda njen nagovor je
univerzalen in je enako uporaben za vsakega posameznika, ki postane subjekt, predan procesu
resnice in delujo¢ znotraj univerzuma, ki ga je izgradil ta proces. Vendar pa se resnica zato, ker
je utemeljena na “neimenljivem”, na elementu, ki je zunaj njenega konceptualnega dosega,
odreka uveljavljanju totalizirajo¢e moci, ki je izklju¢ujoca in represivna. “Neimenljivega,” po-
udarja Badiou, “ne gre razumeti v smislu razpolozljivih sredstev vednosti in enciklopedije, am-
pak natanc¢no v smislu, v katerem ostaja zunaj dosega resni¢nostnih anticipacij, utemeljenih
naresnici” (Badiou 2004: 130). Ce priznamo obstoj neimenljivega, to¢ke nerazlikovanja, ki se
izmika procesu resnice, se odre¢emo vsiljevanju resnice kot necesa dokonc¢nega.

Ta proces predstavlja tisto, kar je dobro: slabo postane, ¢e se preobrne v psevdodogodek,
ki v situaciji ne izsledi praznine, temvec “polno’ partikularnost” ali “substanco” in tako pri-
vede do “simulakra resnice” (Badiou 2001: 72-3). Simulaker je dale¢ od univerzalnega nago-
vora, povezan je z “zaprto partikularnostjo neke abstraktne mnozice”, ki posameznike bodisi
priznava bodisi izkljucuje (prav tam: 73-4). Zvestoba simulakru je prizadevanje za absolutiza-
cijo njegove moci z vkljucevanjem vsakega elementa situacije v njegovo zainteresirano ved-
nost in s tem imenovanje neimenljivega (prav tam: 85-7). Po Badiouju etika resnice s tem, da
sluzi “nezainteresiranemu interesu”, ki je univerzalen, podpira inovacijo in enakost, medtem
ko neeti¢ni simulaker spodbuja prilagodljivost in gospostvo tako, da sluzi interesu partiku-
larne skupnosti (prav tam: 49, 74).

Badioujeva etika odpira Stevilna vprasanja, med katerimi ni najmanj pomembno tisto o
naravi njegove antipatije do komunitarizma (ibid.: 73-4), v luci katere je vsako druzbeno pove-
zovanje videti izkljucujoce ali represivno, kot da bi si bilo mo¢ predstavljati druzbeno ureditev
ali izvesti politi¢no akcijo brez taksnih skupin in njihovih hierarhi¢nih odnosov. Badioujev od-
govor je, da skupnost nastopi, ko se subjekti oblikujejo v svoji predanosti dogodku, ki spremeni
situacijo in utrdi njihovo enakost v raziskovalnem procesu neke resnice (Badiou 2008: 163).
Rad bi problematiziral to tocko v njegovem razmisljanju, ¢e se noben proces resnice ne more
pojavitilo¢eno od institucionalnega prizorisca; prav Badioujeva definicija dogodka predpostav-
lja prelom z institucijo, vendar znotraj nje natanko zato, ker vsaka institucija vkljucuje konku-
rencne ideje, oblike in prakse, ki po svoji pojavitvi vedno zavzamejo dolo¢en polozaj znotraj
hierarhij. Za neeti¢no bilahko steli zgolj vednost, povezano s skupino, ki je v instituciji dosegla

202



d

10/2017

tolik$no prevlado, da lahko izkljuéi ali marginalizira konkurenc¢ne vednosti drugih skupin, ne
patiste vednosti, ki sluzi kateremukoli skupnostnemu interesu sploh.

Prevod bi potemtakem lahko vrednotili po realnem ali potencialnem vplivu na kulturne in
druzbene institucije v ciljni situaciji, in sicer glede na to, ali predstavlja izziv za sloge, zvrsti in
diskurze, ki so si pridobili institucionalno veljavo, ter ali spodbuja inovativno razmisljanje, ra-
ziskovanje in pisanje. Pri prevajanju je slaba “volja po imenovanju za vsako ceno” (Badiou
2008:127) - vsiljevanje kulturnih norm, ki bi rade kognitivno zagospodovale in s tem zanikale
singularnost, ki stoji za njimi, izklju¢evanje alternativnega nabora interpretantov, ki omogo-
¢ajo drugacen prevod in drugac¢no interpretacijo. Zatorej prevoda, vkljucéno s pesniskim prevo-
dom, ne bi smeli grajati zgolj zaradi razvidnih potez, ki so po splosSnem mnenju neeticne: splos-
na manipulacija izhodi$¢nega besedila, neznanje izhodis¢nega jezika, celo plagiatorstvo
drugega prevoda. Namesto tega bi morali preuciti kulturne in druzbene okoli$¢ine prevoda in
pretehtati, ali njegovi interpretanti vpeljujejo dogodek, ustvarjajo nove vednosti in pomene s
tem, da vednostim in pomenom, ki trenutno prevladujejo v ciljni kulturi, priskrbijo vrzel in na-
potijo nanjo. Vrzel je lahko interpretant, ki ga pesniski prevod priskrbi ali pa ne, na primer
neki koncept ekvivalence, ki vklju¢uje semanti¢no skladnost ali celo strogo zvestobo izhodis¢-
nemu besedilu. Ni nujno, da najbolj uveljavljeni in Siroko sprejeti prevodi uporabljajo taksen
interpretant, ¢e pa ga, nova izdaja izhodis¢nega besedila ali nova, neodvisno artikulirana inter-
pretacija zahteva, da se koncept ekvivalence, uporabljen pri prejSnjih prevodih, pri ponovnih
prevodih revidira (prim. peto poglavje te knjige). Kakorkoli Ze, nobenemu interpretantu ne
moremo pripisati inherentne vrednosti, lo¢ene od njegovega polozaja znotraj specifi¢ne kul-
ture in zgodovinskega trenutka.

Prevajalska etika, ki jo tukaj zarisujem, sledi Badiouju tudi v tem, da se izogiba vsakrsnem
razpravljanju o slabem kot “nespos$tovanju imena Drugega” (Badiou 2008: 127). Ta premik je
izpeljal teoretik Antoine Berman, ki v La traduction et la lettre (Prevod in ¢rka, 1991) zagovarja
tezo, da prevod lahko spostuje in tudi mora spostovati razli¢nosti tujih besedil in kultur s po-
modcjo diskurzivnih strategij, ki so namenjene razkrivanju ali izrazanju (“révéler, manifester”)
teh razlik ob hkratnem upiranju vsakrsni etnocentricni redukeiji ali izbrisu razlik (Berman
1999: 76). Berman pri opredelitvi prevoda kot “manifestacije” izhaja iz Heideggerjevega kon-
ceptaresnice kot razkritja. “Izjava je resni¢na, pomeni: odkriva bivajoc¢e samo na sebi,” razprav-
lja Heidegger v Biti in casu (1927), pri cemer je treba “resnicnost (resnico) izjave /.../ razumeti
kot biti-odkrivajoce” oziroma dopustiti, da je bivajoce videno “v njegovi odkritosti” (Heidegger
1962: 261; cf. Massardier-Kenney 2010, 266). V “Pismu o ‘humanizmu’ (1947) Heidegger ek-
splicitno napravi govorico za prizorisce, kjer se razodene “bit”:

Ta govor je hisa biti. V njenem domovanju prebiva clovek. Misledi in snujoci so cuvarji tega domo-
vanja. Njihovo bedenje [varovangje] je izpolnjevanje razodetosti [Offenbarkeit] biti, ée jo v svojem
rekanju pustijo spregovoriti in jo v govorici ohranjajo. (Heidegger 1974: 193)
Ce v tem odlomku zamenjamo “biti” s “tujosti tujega besedila”, “Clovek” s “prevajalci”
in “govorici” s “prevodi”, lahko razberemo heideggerjanske predpostavke Bermanovega
razmis$ljanja. Od tod njegova formulacija, da je eti¢na dimenzija prevoda v “zelji, da bi razodeli
Tuje kot Tuje v njegovem lastnem jezikovnem prostoru”, (“désire d’ouvrir I’Etranger entant
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qu’Etranger a son propre espace de langue”; Berman 1999: 75, kjer je ta trditev v lezeCem ti-
sku). Berman za doseganje te heideggerjanske razodetosti tujega priporoca to¢no dolo¢enega
formalnega interpretanta, “zvestobo ¢rki”, jezikovnim znacilnostim in pomenskim strukturam
izhodis¢nega besedila, kar je dejansko strategija dobesednosti (“fidélité /.../ 4 lalettre”;prav
tam: 77). Zanj je Holderlinov prevod Sofokleja zgleden primer natanko zato, ker pesnikova
strategija vkljucuje “etimologizirajoc¢o dobesednost” (“littéralisme étymologisant”), s ¢imer
gr$c¢ina investira v nemscino (“le grec investit 'allemand”; prav tam: 88, 91).

Vendar pa izhodis¢no besedilo med procesom prevajanja nikoli ni na voljo v neposredo-
vani obliki. Ker je rekontekstualizirano v ciljnem jeziku in kulturi, neogibno nastopi etnocen-
trizem in tako se v prevajanju in prevodu tujost nikoli ne more razkriti “po sebi”. Berman sam
opisuje “sistem” etnocentri¢nih “silnic” oziroma “tezenj” v prevodu, ki “deformirajo” in “uni-
¢ijo” izhodis¢no besedilo, ter privede svojo argumentacijo celo do trditve, da so te strategije,
normativne ze od klasi¢ne antike, “na delu pri vsakem prevodu” (“opérant dans toute traduc-
tion”; Berman 1999: 49). Berman v tem primeru, kot se zdi, priznava, da je prevod transforma-
cija, in implicitno nasprotuje svoji heideggerjanski domnevi, da se v prevodu lahko razodeva
“Tuje kot Tuje”. Se ve&, Holderlinovi interpretanti vkljuéujejo uporabo §vabskega regionalnega
narecja in arhaizme, kar navaja Bermana k razmisleku o besedilnih u¢inkih, ki se dejansko
razhajajo z gré§kim besedilom in delujejo samo v ciljnih okolis¢inah:

La traduction du poéte /.../ ressuscite larchaique de allemand pour accueillir Uarchaique du grec,
et cela est lié a l'intensification, car tous ces mots — dialectaux ou anciens — tiré du “fond” de la
langue sont plus forts, contribuent a edifier la grande langue sauvage qui, par-dela le classicisme,
doit parler dans la tragédie. /.../ la traduction hélderlinienne tente délibérément de détruire la vi-
sion “classique” du lart grec /.,/

Pesniski prevod /.../ ozivlja nemsko arhaicnost, da bi izrekel dobrodoslico grski, in to je povezano s
stopnjevanjem intenzivnosti, kajti vse te besede — bodisi narec¢ne bodisi arhaiéne — potegnjene iz
“zibelke” jezika, so mocénejse in prispevajo k izgradnji vélikega divjega jezika, ki mora v tragediji
spregovoriti onstran klasicizma. /.../ Holderlinov prevod premisljeno poskusa izniciti “klasiéni”
pogled na grsko umetnost /.../. (Berman 1999: 94)

Berman izrece metafori¢no “accueillir” (“dobrodoslico™) podobnosti, ki jo zaznava med
Holderlinovimi nemskimi arhaizmi in klasi¢no grséino, in ker ta francoska beseda poleg “do-
brodoslice” lahko pomeni tudi “pogostitev” ali “nastanitev”, priklicuje v spomin Heideggerjev
koncept jezika kot “hise biti”. Vendar pa je Bermanova poanta vprasljiva: Sofoklejeva grs¢ina
zanj in za njegovo helenisti¢no publiko ni bila arhai¢na; zgodovinsko oddaljenost izhodis¢nega
jezika je mogoce zaznati samo iz prevajal¢evega trenutka, zato bi bil vsak poskus ustvarjanja
analogije s pomoc¢jo nemskih arhaizmov v temelju etnocentri¢en. Holderlinov prevod je dalec¢
od tega, da bi razkrival tujost Sofoklejevega besedila; od njega se oddaljuje z uporabo hetero-
gene nemscine, ta pa zaradi svoje “divjosti” (“sauvage”) izpodbija pogled na klasi¢no grsko lite-
raturo, ki je prevladoval ob koncu osemnajstega stoletja: anti¢na klasika kot utelesenje ureje-
nosti, ravnotezja in zadrzanosti. Bermanova analiza poc¢iva na menjajocih se in protislovnih
predpostavkah: na eni strani imamo esencializem, ki si zamislja prevod v njegovi dobesednosti
kot neposredno manifestacijo jezikovnih in kulturnih razlik, kot metafiziko tujega, in na drugi
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materializem, ki podpira prevod kot inovativno prakso, kakrsna posredno kaze na razlike s
tem, da se oddaljuje od prevladujocih jezikovnih oblik in institucionalne vednosti, kot kontin-
gentno tujost, podvrzeno kulturnim in zgodovinskim variacijam. Nazadnje - in ne popolnoma
v skladu z njegovo namero - Bermanova analiza nazorno pokaze, da so Holderlinovi prevodi
zgled etike razlik, a le zato, ker oporekajo hierarhiji pomenov, verovanj in reprezentacij v cilj-
nih okolis¢inah (glej Venuti 1998: 82).

Akademski prevod:
pesniski prevod

Etiko lahko razvijamo naprej s premislekom o Se enem anti¢nem besedilu, Senekovi drami Oj-
dip, in dveh razli¢icah, ki sta ju v prakti¢no istem zgodovinskem trenutku naredila dva britan-
ska prevajalca — o prevodu klasi¢nega filologa E. F. Watlinga za Penguin Classics iz leta 1966 in
priredbi Teda Hughesa, ki jo je naredil leta 1969 za reziserja Petra Brooka. Watling je uporabil
vec formalnih interpretantov, ki jim je bila podeljena znatna kulturna veljava: precej zvesto se
je drzal latinskega besedila, s ¢imer je udejanjil koncept ekvivalence, ki prevladuje pri prevaja-
nju antic¢ne literature; zatekel se ni le k jambskemu pentametru, temvec¢ tudi k blankverzu,
prozodicéni obliki, ki ji je najbolj zrasla vrednost prav v anglosaskih pesniskih tradicijah; in
zdruzeval je takrat veljavno standardno anglesc¢ino z leksi¢nimi in sintakti¢nimi elementi
zgodnje moderne, z nizom pesniskih arhaizmov, vklju¢no s spremenjenim vrstnim redom (na
primer “accursed”, “craven”, “noisome”, “slain”, “thou shalt”, “the curse my own unhappy co-
ming brought”)?. Intertekst Waitlingovega prevoda je elizabetinska drama, ¢esar v uvodu ni ni-
koli izrecno omenjal, a precej jasno izhaja iz njegovega nenavadno dolgega in naklonjenega po-
rocila o elizabetinskemu navdus$enju nad tem anti¢nim piscem (Watling 1966: 9-11, 26-38).
Odlocilen uc¢inek tega interpretanta je, da prevprasuje sodobno dovzetnost za Senekove trage-
dije z domnevo, da se kakrsnokoli zanimanje za njegove igre dejansko ohranja zgolj zaradi nji-
hovega pomembnega vpliva na elizabetinske dramatike.

Watling je napisal nabuhle verze, ki spominjajo na Marlowa in Shakespeara. Tukaj je nje-
govaverzija Ojdipovega govora nekje na zacetku besedila:

No man can brand me with the name of coward.
My heart is innocent of craven fears.

Against drawn swords, against the might of Giants,
Against the fiercest rage of Mars himself

Twould march boldly forward. Did I run

2 Preklet; bojecen; zavdarjajo¢; vmorjen; vi bodete; prekletstvo, ki ga moj prihod nesreéni je prinesel. (Op. prev.)
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From the enchantment of the riddling Sphinx?
I faced the damned witch, though her jaws dripped blood
And all the ground beneath was white with bones.
There, as she sat upon her rocky seat,
Waiting to seize her prey, with wings outspread
and lashing tail, a lion in her wrath,
I asked "What is your riddle?” She replied,
Shrieking above me with a voice of doom,
Snapping her jaws and clawing at the stones,
Impatient to tear out my living heart.
Then came the cryptic words, the baited trap;
The monstrous bird had asked her fated riddle,
And I have answered it! ... Fool that I am,
Why should I now be praying for my death?...
You could have had it then!®
(Watling 1966: 212)

Watlingov blankverz v tak$nih odlomkih je vreden obéudovanja zaradi prevajaléeve
zmoznosti, da ustvari povezan govor. Nepretrgana skladnja sili bralca, da iS¢e pomen v nasled-
njivrstici, iz metri¢nih variacij pa vzniknejo pogovorni ritmi, tako da govor proizvede iluzijo
neposrednosti: Ojdip stopi pred nas kot mogo¢na podoba in psiholoski obrisi lika so za¢rtani
(opiram se na razlago jambskega pentametra v: Easthope 1983). Ti uéinki pokazejo $e na enega
interpretanta, ki je na delu v Watlingovem prevodu: Eliotovo kritiko elizabetinske drame. T. S.
Eliot je v eseju “Shakespeare and the Stoicism of Seneca” iz leta 1927 poudaril: “Kar je skupno
vplivu Senekovega, Machiavellijevega in Montaignovega opusa na tisti ¢as in se Se posebej
ocCitno uveljavlja pri Shakespearju, je, tako se mi zdi, vplivanje v smeri dolo¢ene vrste samoza-
vedanja, ki je novost: samozavedanje in samodramatiziranje shakespearjanskega junaka, in
Hamlet je le eden od njih” (Eliot 1950: 119). Eliotov vpliv lahko bezno zaznamo v Watlingovi
spremni besedi, kjer po eni strani sprejema “napihnjeno pretiravanje in strastno, a izumetni-
¢eno retoriko tragedij”, medtem ko po drugi strani v njih odkriva “usmerjenost v introspekecijo”
in zatrjuje, da je “tisto, kar ga [Seneko] v resnici zanima in kar daje zivljenje njegovim sicer
hladnim reprodukcijam grskih mojstrovin, prav raziskovanje cloveske zavesti, clovekove po-
trebe, da bi poznal in upravicil svoje nagibe” (Watling 1966: 7, 36-37). Watling je z blankver-
zom, ki spominja na govorjeni jezik, vpisal Eliotovo pojmovanje elizabetinskega “samozaveda-
nja” v svoj prevod latinske drame v verzih, ki pa se s tem, da daje prednost retoriki pred
psihologijo in melodramati¢nemu razkazovanju pred pronicljivo introspekcijo, vrac¢a in njego-
vemu vpisu povzroca tezave.

3 Nihc¢e ne more me imenovati $leva. / Moje srce z boje¢nim strahom ni skaljeno. / Proti izdrtim mec¢em, proti silnosti Gigan-
tov, / proti najkrutejSemu besu Marsa samega / bi zakorakal smelo. Sem mar bezal / pred ¢arodejstvom zagonetne Sfinge? / Zrl
sem v prekleto vesco, Ceprav ji je iz ust curljala kri / in tla vsenaokrog so se belila od kosti. / Tam, kjer sedela je na skalnatem pre-
stolu/ in ¢akala, da zgrabi plen, z razsirjenimi krili, / in §vigajo¢im repom, besna kot levinja, / sem vprasal: “Kaj je uganka?” Je
odgovorila / vre$¢e nad mano z glasom pogubljenja, / hlastaje z usti, s kremplji zasajenimi v kaménje, / v goreci Zelji, da mi iztrga
zivemu srce./ Tedaj prisle skrivnostne so besede, past zvija¢na; / poSastna ptica je zastavila usojeno uganko / in odgovoril sem! ...
Zakaj bi zdaj, / bedak, kot sem, molil za svojo smrt ... / Lahko bi jo imel takrat! (Op. prev.)
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Pristop Teda Hughesa je bil zelo drugacen. V svojem predgovoru k tiskani izdaji prevoda
Ojdipa je zapisal, da so Senekovi liki, v nasprotju s Sofoklejevim “docela omikanim” svetom,
“bolj prvobitni od domorodcev” (Hughes 1969: 8). Ta interpretacija je ustrezala stilizirani
uprizoritvi Petra Brooka, ki je vkljuc¢evala, kot pravi Hughes, “privzdignjen in deloma razose-
bljen tip govora” (ibid.). Brook sam je v poznejsi izdaji pojasnil, da “to besedilo klic¢e po izgu-
bljeni umetnosti - umetnosti brezosebne igre”, ki jo je Hughesova poezija podprla s “strogo iz-
loc¢itvijo vsega nepotrebnega okrasja, vseh nekoristnih izrazov osebnosti” (Brook 1972: 6, 8).
Tukaj je Hughesova variacija istega latinskega odlomka, ki sem ga navedel po Watlingu:

have I turned back whatever there is that frightens
men in this world whatever shape terror pain and
death can come in it cannot turn me back not

even Fate frightens me  not even the sphynx

twisting me up in her twisted words she did not

frighten me she straddled her rock her nest of
smashed skulls and bones her face was a gulf her

gaze paralysed her victims she jerked her wings up
that tail whipping and writhing she lashed herself
bunched herself convulsed started to tremble
jaws clashing together biting the air yet I stood
there and I asked for the riddle Twas calm
her talons gouged splinters up off the rock saliva
poured from her fangs she screamed her whole
body shuddering the words came slowly the
riddle that monster’s justice which was a death
sentence a trap of forked meanings a noose of
knotted words yet I tookit Iundidit I

solved it

that was the time to die all this frenzy now this
praying for death it’s too late Oedipus

(Hughes 1969: 18-9)*

4 sem se obrnil pro¢ | karkoli Ze plasi / ljudi tega sveta | v katerikoli Ze obliki bole¢ina, strah in / smrt prispejo | ne morejo me
odvrniti | niti / Usode me ni strah | niti sfinga / ki me je zapletala v svoje zapletene besede me ni / plasila | zajahala je svojo skalo |
svoje gnezdo iz / zdrobljenih lobanj in kosti | njen obraz je bil brezno njen / srepi pogled je ohromil njene zrtve | kréevito je dvi-
galakrila / rep se je zvijal in §vigal | bi¢ala se je / zvezala samo sebe | trzala | zacela se je tresti/ ¢eljusti so ji Sklepetale hlastaje za
zrakom | pa vendar sem stal / tam | in zahteval uganko | bil sem miren / okruski so leteli iz skale izpod njenih krempljev | slina /
se jije cedila iz ¢ekanov | vrescala je | vse njeno / telo je drhtelo | besede so prisle pocasi | ta/ uganka | pravica te posasti | je bila
smrtna / obsodba | past iz razcepljenih pomenov klobka / zavozlanih besed | in vendar sem jo vzel | jo razpletel | sem / jo razvo-
zlal // to je bil ¢as za smrt | vsa ta blaznost zdaj | to / klicanje smrti prepozno je | Ojdip. (Op. prev.)
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Hughes je prevajal neposredno iz latins¢ine “s pomocjo viktorijanskega plagiata”, kot je
navedel, in ohranil dolo¢eno semanti¢no ujemanje, pa ¢eprav ni tako zvesto in natanc¢no kot
pri Watlingu (ibid.: 8). Izognil pa se je vsakrsni kanonizirajoc¢i interpretaciji, kot je bila na pri-
mer Eliotova predstava o elizabetinskem samozavedanju. Hughes je dejansko spodkopal moz-
nost priklica govorjenega jezika tako, da je uporabil dva formalna interpretanta: razvil je repe-
titiven pesniski slog, ki meji na zaklinjanje, in si pri sodobnih ameriskih pesnikih iz ZDA, kot
sta Charles Olson in Paul Blackburn, izposodil pretrgano prozodijo, ki jo poznamo kot “projek-
tivni verz”; ti pesniki so nekonvencionalno uporabljali presledke, da bi proizvedli besedilo, ki
je bilo hkrati tudi predloga za uprizarjanje (Feinstein 2001: 179). Olson, ki si je Zelel opustiti
osebnoizpovedno romanti¢no poetiko, se je zatekel k “masini”, pisalnemu stroju, da bi vzdrze-
val modernisti¢ni prelom s tradicijo jambskega pentametra: “Cas je, da oberemo sadove Cum-
mingsovih, Poundovih in Williamsovih eksperimentov,” je zapisal, “sadove pesnikov, ki so vsak
PO svoje ze uporabili stroj za notiranje svojih pesmi, za scenarij njihove vokalizacije Ze upora-
bili stroj ” (Olson 1960: 393).

Hughes ni prilagodil latinskega besedila le specificnemu slogu in prozodiji, temvec¢ tudi
lastnim eksperimentom tistega obdobja. Isto¢asno je pisal pesmi, ki so izsle leta 1970 v zbirki
Vran, v kateri je uspesno na novo iznasel britansko poezijo: pisal je v prostem verzu, uporabljal
skrajno heterogeno, hkrati arhai¢no in sodobno leksiko ter sintakso, prepletal standardne in
nestandardne oblike, ¢rpal iz anti¢ne mitologije in literature ter ustvarjal filozofsko pronicljiv,
aneusmiljeno odkrit pogled na nasilje v1judeh in naravi. Njegov mitski lik, Vran, v nekaj pe-
smih pooseblja Ojdipa, in Hughes je pozneje priznal, da je “to [priredbo Senekove igre] naredil
sredi pisanja teh odlomkov iz Vrana. Kar se je izkazalo za koristno.” (Faas 1980: 212). Intertek-
sta v njegovi variaciji torej ne ustvarja samo sodobno pesnisko eksperimentatorstvo v Zdruze-
nih drzavah, temvec¢ tudi eksperimentalna poezija, ki jo je pisal sam, da bi kljuboval splosno
uveljavljenim teznjam v povojni britanski poeziji, kjer je prevladoval zadrzan, introspektiven
formalizem Johna Betjemana in Philipa Larkina, pri katerih je v sredi$¢u snovanja ostajalo
oblikovanje znacilne osebne poetike (cf. nasprotujoc pogled na Hughesovo poezijo pri East-
hopu 1999 a: 192). Interpretanti, ki jih je uporabil Hughes pri priredbi Senekove igre, uprizo-
rijo njeno problematizacijo tako, da se izognejo Watlingovim psihologizmom in v retori¢nem
razkazovanju latinskega besedila rajsi poisc¢ejo prvobitnost. Vendar pa ta prvobitnost v Hughe-
sovi variaciji kar naprej povzroca tezave, saj usmerja pozornost na golo literarno prefinjenost
interteksta, ki ga je skonstruiral.

Kako lahko pretehtamo razli¢ni eti¢ni tezi Watlingovega prevoda in Hughesove adapta-
cije? V obeh primerih je ze sama odlocitev za prevajanje Senekovega Ojdipa vzpostavila dogo-
dek, ki je pokazal na vrzel v britanskih kulturnih institucijah sredine Sestdesetih let, Se posebej
akademskih in gledaliskih. Do takrat so bile v okviru kanona anti¢ne drame Senekove igre ze
dolgo potisnjene narob. V izdaji Encyclopedie Britannice iz leta 1957 je Alexander Mair, klasic¢-
ni filolog z edinburske univerze, v geslu o Senekovem zivljenju in delu jasno izrazil prevladu-
joco sodbo. “Devet tragedij,” je zapisal Mair, “oblikovanih po gr§kih vzorih, kaze retori¢ne zna-
¢ilnosti njegove proze in ima majhno pesnisko vrednost” (Mair 1957: XX, 323). Tako ni
nepricakovano, da se v obdobju med proznim prevodom, objavljenim v Loeb Classical Library
leta 1917, in Watlingovim verznim prevodom za Penguin Classics leta 1966, ni pojavil noben
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drug angleski prevod Ojdipa. Prevajalci dvajsetega stoletja so dajali o¢itno prednost grskim
tragedom Ajshilu, Sofokleju in Evripidu. Z ozivljanjem Senekove drame sta bila tako Watling
kot Hughes vpletena v proces reformiranja kanona, saj sta podvomila v obrobnost dela rim-
skega pisca in s prevodom zagovarjala njegovo pesnisko vrednost.

A tu se podobnost konc¢a. Watlingov prevod je bil psevdodogodek, ki je razkril obilje v so-
dobnih akademskih institucijah: kanonski status modernisti¢nih kritiskih diskurzov, katerih
zavidljiva interpretativna moc bi lahko obvladala katerokoli literarno besedilo ne glede na zgo-
dovinsko obdobje. Veljavnost Eliotovih sodb je postala tako nesporna, da ni vplivala le na Stu-
dij klasi¢ne in zgodnje moderne dramatike, temvec celo na prevod anti¢nega besedila za viso-
konakladno zbirko studijskih uc¢benikov. Watlingov prevod je ponudil simulaker resnice,
povezane z akademsko elito, in v njem je bilo Senekovo besedilo, v skladu s prevladujo¢im dis-
kurzom, na novo napisano kot elizabetinska drama. Hughesova variacija pa je, nasprotno,
sprozila proces resnice, ki je onkraj uveljavljenega branja ustvaril novo interpretacijo Seneke;
taje ¢rpalanajodlocilnejSe interpretante iz pretezno obrobnega pesniskega gradiva, iz avant-
gardnega severnoameriskega gibanja Black Mountain, kakor tudi iz Hughesovih lastnih ekspe-
rimentov, in tako zunaj britanskih literarnih norm ustvarila generi¢no podzvrst, ki ni zazna-
movala prevajalskega subjekta kot specifi¢no britanskega ali ameriskega. Ti interpretanti niso
uveljavljali totalizirajoce moci tako kot Watlingov modernisti¢ni diskurz: njihova obrobnost
implicitno priznava moznost mnogoterih interpretacij, prav tako umescenih na robove kultur-
nih institucij (bodisi akademskih, gledaliskih ali literarnih); te interpretacije bi lahko omogo-
¢ile prevod ali priredbo, ki se razlikuje od Hughesove. Domnevam, da v dolo¢enem zgodovin-
skem trenutku lahko doseze institucionalno prevlado samo ena interpretacija oziroma niz
sorodnih interpretacij, s to prevlado pa je izkljuc¢ena ali potlacena mnogoterost.

Ko z eticne perspektive pristopamo k literarnemu prevodu, pa naj gre za zvest prevod ali va-
riacijo, ki se opira na priredbo, nikoli ne bi smelo biti vprasanje, ali je prevod uspes$no zadel po-
teze izhodiS¢nega besedila in ali je prispeval k celostnemu razumevanju izhodisc¢ne literature.
Obe vprasanji ze privzemata — a hkrati mistificirata — doloc¢eno pojmovanje tega, kaj je uspesno
priprevodu in kaj celostno pri razumevanju literature, ti pojmovanji pa temeljita na esencialistic-
nih konceptih ekvivalence in reprezentacije, ki domnevajo, da izhodis¢no besedilo in literatura
vsebujeta nespremenljive poteze, ki jih je mogoce reproducirati ali prenesti v prevod oziroma
korpus prevodov. Prevajalski proces pokaze, da invariante ne obstajajo, da je treba poteze izho-
disc¢nega besedila dolociti z interpretativnim dejanjem in da je vsako tak$no doloc¢anje lahko
zgolj zacasno. Prevod lahko posreduje samo interpretacijo, nikakor pa ne samega izhodisénega
besedila oziroma neke oblike ali pomena, za katerega verjamemo, da je besedilu imanenten. In-
terpretacija, ki je vpisana v prevod, je nadalje delna in naklju¢na: delna zato, ker pri poustvarja-
njuizhodiscnega besedila ni popolna in se nagiba k ciljni kulturi; naklju¢na zato, ker jo doloca
niz interpretantov, ki se spreminjajo glede na ciljno kulturno publiko, druzbene okolis¢ine in
zgodovinski trenutek. Da bi lahko ocenili, ali je interpretacija, vpisana v prevod, nova v primer-
javi z interpretacijo, ki se je pred tem ze uveljavila v ciljni kulturi, se moramo torej kot prevodo-
slovci osredotociti na te interpretante, posebej na razmerja, ki jih prevod konstruira v odnosu do
tradicij in konvencij, slogov in zZanrov, diskurzov in kanonov. To je seveda tudi poziv prevajalcem
k dejanju, poziv k eticnemu delovanju, ki ni niti arbitrarno niti anarhisti¢no subverzivno, temvec¢
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jetrdno odloc¢eno, da bo prevzelo odgovornost za prenos tujega besedila v drugac¢ne okolisc¢ine z
zavedanjem, da prav ta tujost zahteva kulturno inovacijo.

Ko poskusamo poglobiti svoje poznavanje prevajalskih praks, nam prevajanje daje priloz-
nost za raziskovanje jezika, literature, kulture in njihovih medsebojnih razmerij. Moja odlo¢i-
tev, da bom za torisce raziskovanj izbral poezijo, zanr, ki je kljub obrobnemu polozaju v zaloz-
nistvu in prevodoslovju zadrzal dolocen prestiz, je bila strateska. Morda lahko ta prestiz
prispeva k spodbujanju novih prevajalskih raziskav podobnega tipa, Se posebej, ko gre za bese-
dila, ki imajo v medkulturni izmenjavi bolj sredi$¢no vlogo od poezije. O prevajanju tehni¢nih
in strokovnih besedil, pri katerih so interpretanti praviloma omejeni na idiomatsko rabo, stan-
dardizirane terminologije in natan¢no doloc¢ene funkeije, vemo ve¢ kot o zgodovini in trenut-
nem polozaju prevajanja humanistike v celotnem spektru umetnosti in humanisti¢nih znano-
sti, na primer antropologije, umetnostne zgodovine, filma, filozofije, politi¢ne zgodovine in
religije. Tudi tukaj se, tako kot pri poeziji, interpretanti nenehno razvijajo, da bi odrazali spre-
minjajoce se kulturne in druzbene okolis¢ine. Na koncu bi rad zastavil vprasanje, ki je mnogo
Sirse, kot bi lahko nakazovala osredotoc¢enost na poezijo. Zastavil bi ga z naslednjimi bese-
dami: Kaj bilahko hermenevti¢ni model osvetlil pri prevajanju oblik in praks, preko katerih se
bo najverjetneje vecina od nas srecala z drugimi kulturami?

[2011]

Iz anglesc¢ine prevedla Bojana Vajt
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RAZPRAVA

Napacen prevod,
pogresen prevod:
Vivre Porange
Helene Cixous!

Sharon Willis

Vivre lorange® Héléne Cixous je zgrajen na napaki, na figuri, ki jo prevaja cez
pregib knjige: to je dvojezi¢ni roman, ki tece vzporedno v francoscini in angle-
S¢ini in ni vselej lagoden. Prevod je kriv napake v ve¢ pogledih.

1 Prevod izvirnega besedila: Sharon Willis: “Mistranslation, Missed Translation: Héléene Cixous’s Vivre lorange.” Rethinking
Translation: Discourse, Subjectivity, Ideology. Uredil Lawrence Venuti. London, NY: © Routledge, 1992. 106-119. Prevedeno in
objavljeno z dovoljenjem zalozbe Taylor & Francis Books UK.

2 Héléne Cixous, Vivre l'orange, Pariz: des femmes, 1979.
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Napaka, ki povzroca katastrofi¢ne represalije boga. Babilon: sanje o univerzalnem jeziku, ki
povzrocijo padec jezikov. In napaka kot razpoka na povrsju (katastrofa), prelom celote. In, ne
nazadnje, kot napacna logika, ki mesa kategorije, oranze z jabolki. Oranza kot figura v besedilu
postane nekaksen univerzalni ekvivalent, skupni imenovalec v besedilni strategiji, ki nenehno
prebija mejo med pravilnim in skupnim, prevedenim in prevajajo¢im, branjem in prevodom.
“V prevajanju jabolka (v oranzo) se skusam denuncirati / Dans la traduction de la pomme (en
orange) j’essaie de me dénoncer” (str. 40-41). “Jaz” se z lastnim denunciranjem obtozi in izda.
Morda besedilo, ob drugacnem pomenu izraza denuncirati, najavlja prelomljen sporazum med
francos$cino in angle$c¢ino? “Denuncirati” izhaja iz latinske besede za “sporocevalca”. V tem be-
sedilu se pozabljeno, povrsnost znotraj besede, vselej vrne iz pozabe, da bi razcepilo ustvarjene
pomene. Tale “Jaz” se z denunciranjem razcepi v sporocilo in sporoc¢evalko. Se pa prav tako
razglasi za krivega, krivega prevoda (“Kriva sem tudi prostega prevoda / Je suis coupable aussi
de traduction volontaire”, str. 38-39).

Vivre lorange je branje dela La Passion selon G. H.®brazilske pisateljice Clarice Lispector,
ato branje deluje kot delni prevod. Lezi nekje med razdrobljenim citiranjem kriti¢nih tekstov
in kon¢nim primerom citiranja, ki je prevod. Da bi vam lahko citirala/prebrala, moram igrati
vlogo simultane prevajalke. Toda kje je citiranje? Kaj je prevod (saj vsaka zrcalna stran citira
drugo, je prizorisce druge)? Vemo, da je Cixous frankofonka, toda Alzirka, torej, ¢igava franco-
S¢ina je to? Razcep, ki pogojuje odnos med “metropolitansko” franco$¢ino Francije in franko-
fonijo, ki je razumljena kot “periferija”, oblikuje del podteksta The Newly Born Woman*Héléne
Cixous. Teznja, ki oznacuje poglavje “Sorties” v tej knjigi, je dejansko poskus artikuliranja raz-
cepljene pozicije Alzirije kot kolonialnega ozemlja — “Alzirija ni bila Francija, a je bila ‘franco-
ska” (str. 71) - nazaj skozi jezik matere/dezele. Branje besedila The Newly Born Woman, nje-
govo raziskovanje delitev, ki pogojujejo nacin, kako Cixous naseljuje “francoskost” kot jezik,
zgodovino, kulturo in pisanje, je morda celo nujni predtekst za razumevanje politike pisanja, ki
gaizkazuje Vivre l'orange.

Toda to besedilo ponuja tudi nekaksen razcep ali “zlomljeno” anglesc¢ino. Kaj naj storimo
s tak$nim “slabim” prevodom, s podvojenim pripisovanjem v stavku “texte établi par Hélene
Cixous depuis la traduction de Ann Liddle et Sarah Cornell”? Prevod je “slab” ali vsaj ekscen-
tri¢en, potrjen od avtorice, ki se je najprej uveljavila kot profesorica angleske literature. éigava
anglescina bi to lahko bila? Poleg tega je angle$c¢ina v taksnih dvojezi¢nih izdajah postavljena v
konvencionalno kodirano pozicijo izvorne razli¢ice. Ta knjiga torej Ze s samo strukturo preiz-
prasuje mesto izvornega kot enovitega. Ob vseh teh vprasanjih seveda obstaja tudi vprasanje o
jeziku Clarice Lispector. Kot vzhodnoevropska begunka pise v posvojeni portugal$éini, ki jo
Cixous bere v francoskem prevodu.®

3 Clarice Lispector, La Passion selon G.H., angleski prevod Clelia Pisa, Pariz: des femmes, 1978.

4 Héléne Cixous in Catherine Clément, The Newly Born Woman, angleski prevod Betsy Wing, Minneapolis: University of Min-
nesota Press, 1986.

5 Verena Andermatt Conley na¢ne to vprasanje v uvodu h knjigi Reading With Clarice Lispector (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1990) in v svoji objavi ter prevodu zbranih seminarjev Héléne Cixous o Clarice Lispector (1980-1985). “Ci-
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Kako naj berem ta tekst? Ali je v svoji izvorni dvojezi¢nosti dostopen le dvojezi¢nemu
bralcu, saj ta nenehno plove med dvema jezikoma? Kako naj ga berem? Kje me nagovarja, v an-
glescini ali v moji francos¢ini? Morala bi zaceti s priznanjem, da je eden od virov fascinacije
tudi nasilje, ki ga izvaja nad mojim maternim jezikom, saj gre za véasih trdo ali Sepajoco angle-
$¢ino, polno vrzeli, blokirano z neprevedljivo materijo. Tako kot je govorka besedila razcepljena
med avtorico in prevajalko, je ambivalentna tudi pozicija govorkine destinataire. Kdo je bra-
lec? Morda nekdo, ki naseljuje in je naseljen v obeh jezikih, na meji med njima. Besedilo torej
za trenutek metafori¢no postavlja bralca med kulture.

Kako me tekst poziva? Poziva me natan¢no na mestu besede “appeal-appel”: “kolac ja-
bolka biti-sladek-na jezikih, appelle apple apfel appeal a peal, a-peel / 'apre apple de I'étre-
douce-sur-les-langues, appelle, apple, apfel, appel” (str. 64-65). Angles¢ina nam daje pomen
poziva, klica, prosnje, skrite v francoskem “appeler”, medtem ko francoski pomen “nazivati”
razkriva omejitve angleskega “poklicati”. Zvenenje zvona, lupina sadja: I’étre-douce-sur-les-
langues, ki je v anglesc¢ini interpretiran kot “jezik”. Lahko bi rekli, da sta anglesc¢ina in franco-
$¢ina v njuni soodvisnosti, interferenci, povezani v stanju vzajemnega poziva, obracata se
druga k drugi, da bi dopolnili medsebojne napake, a vtem procesu postane vsaka od njiju de-
formirana: pogresén prevod, napacen prevod.

Celotno besedilo lahko deluje s strategijo, ki jo je Philip Lewis imenoval “zlorabljen” pre-
vod in kjer ima zloraba dvojno funkcijo:

[PJo eni strani pritiska na lingvistiéni in konceptualni sistem, od katerega je odvisna, po drugi pa
funkcijo usmerjanja kritiénega pritiska nazaj k besedilu, ki ga prevaja in v odnosu do katerega po-
stane nekaksna nelagodna posledica (kot bi prevod Zelel zasesti izvirnikov Ze tako nelagodni dom,
s tem pa ga, dalec od tega, da bi ga zelel ‘udomacditi’, spremeni v mesto, samemu sebi se bolj tuje).®

Vsak jezik zlorablja drugega. Tukaj$nje resnicne zlorabe, upori, so doloc¢eni elementi, ki
ostajajo tuji obema jezikoma, znotraj obeh jezikov, denimo apfel. Ti se z veliko lahkoto prena-
$ajo od strani do strani, a niso nikdar prevedeni.

V delu Vivre l'orange se skozi razli¢na zastrtja svetlikajo sledi drugih poti. To so poti, iz ka-
terih izhaja The Newly Born Woman. Prva je obvozna pot skozi geografijo, drzavne meje in kul-
ture, skozi nezgode jezika in zgodovine, ki pripelje judovsko druzino Cixous v Alzirijo. Druga je
besedilno potovanje Hélene Cixous kot mlade bralke, potovanje, ki se znova odigra v “Sorties”,
kivodi skozi serijo identifikacij z liki iz klasi¢ne, “evropske” literarne tradicije. To je, tako kot
druzinsko potovanje, pot, ki lo¢uje, a ne zato, da bi se vrnili, ne zato, da bi se vrnili domov, tem-

xous se prebija skozi razliko med francoscino in portugal$c¢ino in se srecuje s tem, s ¢imer se soocajo bralci, ko sledijo njenim ro-
manom,” piSe Conley. “Glas Clarice Lispector napaja Héléne Cixous. Do nje pride iz Brazilije, v dvojezi¢nih izdajah ali v franco-
skem prevodu. Delo dejansko odpira vprasanja o statusu branj besedil v prevodih, ni¢ drugace, kot je to problem bralcev Héléne
Cixous, ki se srecujejo s poeti¢nim pisanjem, ki ga hkrati navdihujeta hegeljanska filozofija in James Joyce. Foneti¢ni in grafiéni
ucinki, tako pomembni za ideoloski status besedila, so véasih spremenjeni ali celo izgubljeni s prevodom.” (str. viii,) Toda lahko
birekli, da v tekstu Vivre l'orange ti u¢inki niso toliko izgubljeni, kot so klateski, potepuski.

6 Philip E. Lewis, “The Measure of Translation Effects”, v: Difference in Translation, ur. Joseph F. Graham, Ithaca: Cornell Uni-
versity Press, 1985, str. 43.
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ve¢ da bi nadaljevali priblizevanje, da bi performirali izgnanstvo, in Se pomembneje, vzposta-
vili izgnanstvo kot lastni dom, dom pa kot trajno izgnanstvo.”

Oranza, ki je razseljena skozi celotno besedilo, deluje kot zamenjava ali prevod za vse:
zenske, Jude, Iran, Clarice Lispector, pisanje, telo. Oranza kot zloraba, kot nejasen uc¢inek, kot
ucinek popolne obcosti, ki ima nekaj skupnega z vsakim elementom, ki ga prevaja, predstavlja
osnovo upora in heterogenosti, ireduktibilno nepravilnost v besedilu. Politika in zgodovina,
tako kot ti vzajemno odtujeni in odtujujoci izrazi v besedilu, sta v nelagodnem odnosu posega v
pisanje.

Telefon je zavrescal. ... Mi, ljubimci izvorov, se ne bojimo vracati. V nasem pozabljanju je spomin.
Telefon je jokal. To je bila Renatina tesnoba:

‘In Iran?’

Eno je ne pozabiti oranzZe. Drugo resiti se v ... oranzi. Nekaj povsem tretjega pa je ne pozabiti na
Iran.

Sla sem naravnost ... [po] poteh Zenske, katere pisanje je dovolj pogumno, da si v strasljivem mo-
mentu odtrganja od vsega svojega bitja drzne napredovati proti resnici pisanja o strasti priblize-
vanja izvoru biti, ob tveganju izstopa iz zgodovine.

Le téléphone poussait des cris. ... Nous, les amoureuses des origines, nous n'‘avons pas peur de reve-
nir. Il y a une mémoire dans notre oubli. Le téléphone pleurait. C'était langoisse de Renata:

‘Et UIran?’

Une chose est de ne pas oublier lorange. Une autre de se sauver dans l'orange. Mais c’est une autre
chose de ne pas oublier U'Iran. ...

Je cleminais ... [sJur les traces dune femme... a lécriture assez courageuse pour oser savancer,
dans un mouvement effrayant d'arrachement de tout son étre, jus’qua la vérité de l'écrire ... la pas-
siton d'approcher de l'origine des étres, au risque de séloigner de Uhistoire. (str. 22-24, 23-25)

Zgodovina, tako kot politika, prebiva na meji pisanja, neprevedena, neprevedljiva. Med-
tem ko telefonsko zvonjenje nastopa kot natanc¢na prekinitev vimenu Irana, kot nedokoncan
klic, se zgodovina podalj$uje ¢ez besedilo. Njegova nezmoznost stabilizirati odnos dveh izra-
zov, oranze in Irana, ali stabilizirati ta izraza posamic¢no, upodablja nelagoden odnos do zgodo-
vine, neuspel “umik” ali izgnanstvo iz nje.

7 Glej Cixous in Clément, The Newly Born Woman: “V biografskem smislu prihajam iz upora, iz nasilne in bolec¢e neposredne
zavrnitve sprejeti to, kar se dogaja na odru, na robu katerega se nahajam kot rezultat zdruzenih nezgod Zgodovine. Imela sem to
¢udno ‘sreco’: par metov kocke, sre¢anje med dvema potema diaspore in na koncu teh poti izgona in disperzije, ki oznacujejo de-
lovanje zahodne Zgodovine skozi pregone judov — padem. Danes vem iz izkus$nje, da si nih¢e ne more predstavljati, kaj pomeni
biti alzirsko francosko dekle: to moras biti.” (str. 70) Cixous nadaljuje s sledenjem potem izgnanstva v njeni lastni “identiteti” in
pokaze, da je homogenizirana literarna in kulturna zgodovina, ki je v ve¢ini Evrope predstavljena kot uradna nacionalna identi-
teta, pravzaprav zgodovina izkljucevanja, izganjanja in ne nazadnje narativne represije nad judovsko in severnoafrisko partici-
pacijo vnjej. “(Ni)sem Arabka. Kdo sem? ‘Delam’ francosko zgodovino. Sem judovska Zenska. /.../ Kdo je ta ‘Jaz’? Kje je moje me-
sto? Gledam. IS¢em vsepovsod. Berem, sprasujem. Zacenjam govoriti. Kateri jezik je moj? Francoski? Nemski? Arabski?” (str.
71) Tavprasanja spet preganjajo tudi Vivre l'orange, a na nadine, ki so, zdi se mi, precej razseljeni.
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Imenovati oranzo “I’appeler” ni enostavna stvar. V prevajalskem procesu je oranza podvr-
zena vsem razpolozljivim oblikam, ki jih predlagata besedi “appel” in “appeler”: klicu, klicu ne-
komu, priklicu, klicu nekoga, imenovanju. Osrednje vprasanje besedila je razdeljeno: kako kli-
cati, kaj klicati? In eden od njegovih virov, njegova tocka naslavljanja, je zagotovo ime zenske:
kako klicati zensko?

Kako klicati samo sebe Senska? Zenska je specificno ime vseh Sensk, ki pladujejo, da se lahko
oranze vseh dezel razkrijejo.

Comment m’appeler femme? Femme est le nom propre de toutes les femmes qui ont payé pour que
les oranges de tous les pays puissent étre dévoilées. (str. 38-39)

Vivre lorange je dejansko izrecno o “vprasanju zensk / la question des femmes” (str. 34-35):

Vprasala sem: ‘Kaj imam skupnega z Zenskami?’ Iz Brazilije je prisel glas, da bi mi vrnil izgubljeno
oranzo. ‘Nugnost iti k virom ... nujnost iti dalje k rojstnemu glasu.”

Jai demandé: ‘Qu'ai-je de commun avec les femmes?’ Du Brésil une voix est venue me rendre
lorange perdue. ‘Le besoin d'aller aux sources ... le besoin d'entrer plus avant dans la voix natale.”
(str. 16-17)

Tukaj bilahko pomislili na drugacen klic. Na ¢ezatlantski telefonski klic, katerega pove-
zava se pokaze kot slaba, podvrzena interferenci? Na telefonski klic, ki zmoti pisanje, kjer zgo-
dovina vstopa v sliko s klici, ki te odpokli¢ejo od pisanja?

“Zenska” se zdi primerno ime, skupno ime, primerno ime v skupnem. Vprasanje “Kaj
imam jaz skupnega z zenskami?” postane vprasanje same zenske, primernega in skupnega.
(Tukaj je moja dvoumnost pri uporabi prvoosebnega zaimka namerna; ker sem interpelirana v
pozicijo govorke, postane vprasanje tudi moje.) Vprasanja skupnega, komunikacije (na da-
ljavo) mejijo na problem konteksta in zgodovine. Kdo so bralci, ki si delijo skupna tla z besedi-
lom? Kako besedilo govori o lastnih zgodovinskih tleh oziroma z njimi? Kako njegov razcep-
ljeni lingvisti¢ni kontekst razseljuje branje? Kako imenovati zensko v njenem razdeljenem
kontekstu?

To vprasanje zenske in tega, kaj si delim z njo, prejme v odgovor invertirano obliko last-
nega sporocila, izgubljeno oranzo. Ta se skozi prevod neprestano vraca in znova izgublja.
“Orange perdu” se ponovno pojavlja kot prebrana oranza.

Potem mi je pokazala sadez, ki mi je postal tuj ... prebrala mi ga je ... imenovala ga je: naranja, pre-
vedla ga je v moj jezik.

Elle m’a montré un fruit, qui m'était devenu étranger ... elle me l'alu ... elle l'a appelé: laranja, elle l'a
traduit jusqu’a ma langue. (str. 52-53)
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Prevedeno je preneseno - v jezik — kot del ust ali govorjenja. Tudi tukaj je oranza podvr-
zena ve¢ prevodom, besedam, ki niso izbrane niti iz angleséine niti iz francos$¢ine, pa vendar
niso iste; portugalska “laranja” je prenesena v “naranjo”. Branje postane oblika prevoda. Vivre
lorange je torej nikoli dokoncéana vrnitev iz angle$c¢ine v francos$céino in dvojni prevod besedila
(ki je samo po sebi besedilo o prevajanju), prebranega v prevodu. Toda kaksni so uc¢inki neneh-
nega prevajanja, lingvisti¢ni u¢inki, ponavljanje?

Kaj ima branje-prevajanje skupnega z zenskami? Morda to: izmenjave, ki jih tvori preva-
janje, prenosi, delujejo okrog mesta “Jaza”, posiljatelja; vprasanje zenske, poslano sporocilo,
zarisuje pot klica, ki ne doseze prejemnika. “em foreigne”, pravi angleski tekst (str. 40). “Dale¢
stran od oranze ... Tudi jaz piSem oranzo, da jo prosim za odpuscanje, ker nisem dovolj zrela za-
njo. Sem neodpustljiva. Sem foreigne.” (str. 40) Pisanje oranze je pisanje njej, pa tudi o njej. To
hibridno ime, zgostitev “oranze” in “tujega”, na francoski strani nima odgovora. Prevod
manjka, je pogresen. Ta vrzel, vir tezavne neberljivosti, je postavljena ob enega najbolj upornih
odlomkov v besedilu, kjer prevod interpretira “Jaz” kot tuj.

Prevod razkrije tujost v Jazu; “Jaz sem foreigne” prihaja kot zapoznel odgovor na vrsto
vprasanj, ki se vsa zac¢enjajo s “Kako klicati samo sebe ...”: “Kako klicati sdmo sebe Zenska?”
“Kako klicati sdmo sebe oranza?” (str. 38, 36).

Kako klicati nekoga v tujini? Dovolj daleé, dovolj blizu, dovolj mocno, dovolj nezno — da bi pritegnil
nekoga, vodil nekoga, od pozabe do pozabe, nazaj k zacetkom tujih spominov.

Comment s’appeler a l'étranger? Assez loin, assez pres, assez fort, assez tendrement — Pour s'atti-
rer, se conduire, d’'oubli en oubli jusqu’aux commencements des mémoires étrangéres. (str. 36-37)

Vir se ze sam po sebi zdi tuj, izgnanstvo — nekdo kli¢e nekoga ob potovanju skozi tuje.
Francos¢ina nam ponuja: klicati nekoga v tujini, a tudi klicati nekoga, kot bi ga tujci. V angle-
$¢ini paje “klicati nekoga v tujini” povsem nestabilno: klicati nekoga, ki je v tujini, ali klicati
nekoga, da bi sel v tujino? Odgovor na vprasanje zensk lezi v tujem viru, tujem imenu, ki nas
kli¢e. Ime je Se pred samim prevodom ze tuje. Pred imenom je prostor med dvema pozabama,
pozabljivostjo in pozabljenostjo (str. 22-23).

Knjiga avtoprevodov is¢e prostor avant toute traduction, pred vsakim prevodom, vrnitev
k izvornemu momentu, dramo popolne naselitve v materni jezik. Toda besedilo se ze samo
najde kot izgnano, ugotovi, da je telo maternega jezika Ze razdeljeno, razkosano. Samo sidro
subjekta je razcepljeno, v “Jazu” obstaja “O”.

Obstajajo zenske, ki bi lahko rekle, da je O zagotovo element Jaza, ki bi imele utemeljen pogum po-
kazati, da se pri sluzenju reswnici Irana lahko sklicujemo na resnico oranZe.

Ily a des femmes qui pourraient dire comment O est stirement un élément d’I, qui auraient le juste

courage de démontrer comment la vérité de lorange peut étre appelé a servir la vérité de I'Tran.
(str. 30-31)
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Besedilo tukaj izraza svoj kompleksni odnos do zgodovine: tezavnost komuniciranja med
subjektom in dogodkom — Iranom ali holokavstom. (“Ce bi tam bilo jabolko oranze, ki bi nam v
nasi katastrofi dalo znak, kdo bi mu odgovoril?” / “Qui, s’il y avait une pomme d’orange pour
nous faire signe dans notre désastre, lui répondrait?”, str. 90-91).

Vivre Uorange se zac¢ne s telefonskim klicem, s klicem, na katerega je nemogoce odgovo-
riti. Besedilo, napisano dalec stran od oranze, vendar a partir de I'orange, denuncira svojo
krivdno oddaljenost od Irana, zeli zapreti vrzel (odleti od Irana kakor od vira). “Nas umik od
oranze nas ne bo pripeljal blize iranu” / “Ce n’est pas en nous éloignant de 'orange que nous
nous rapprocherons de I'iran” (str. 33). Oranza je vir odhoda in vrnitve, potovanje, razcepljeno
v aller-retour; ¢etudi besedilo predstavlja odhod z zgodovinskega prizorisca, se zdi, da vztraja,
dalahko zgolj s tak$nimi odhodi oblikuje priblizevanje.

Ali me vprasanje Irana oddaljuje od vprasang, ki se mi blizajo kot sopki trnja, Sopki brez cvetja,
polni solza? Ali pa me priblizuje, preko obvoza, vprasanjem, katerih blizino lahko prenasam le te-
daj, ko so zastrta?

La question de I'Tran m’éloigne-t-elle des questions qui se rapprochent de moi comme des bouquets
d’épines, de bouquets sans roses, plein de larmes? Ou me rapproche-t-elle, par un détour, des que-
stions dont je ne peux supporter lapproche que voilée, voilée? (str. 32-34, 33-35)

Kaj imam skupnega z Iranom? Razen zloga, za katerega ugotovim, da ima moc, da me po obcutku
vodi nazaj k Oranu, mojemu rojstnemu kraju?

Qu'ai-je de commun avec U'Iran? sauf une syllabe dont je n’ignore pas quelle a le pouvoir de me ra-
mener par loreille vers Oran ma ville natale. (str. 32)

Prevajanje Irana v oranzo, politicnega v diskurz ali figuro, je izpeljano preko Orana,
rojstnega mesta Héléne Cixous, ville natale. Pokopani podtekst zgodovine njenega lastnega
jezika, francos$c¢ine, nauc¢ene v kolonialnem kontekstu, je v “Iranu” nenehno razseljen; Alzi-
rija je napacno prevedena kot Iran. Besedilo prikaze tuji zlog, O zamenja I. Toda “O” je v srcu
“I”.Inta “I” ostaja nepreveden, prenesen na francosko stran, kjer ostane dobeseden, kot
¢rka. I je torej v francoskem besedilu reza, napaka, razceplja ga “O” znotraj njega, pod njim.
O je prav tako “mejna ¢rka” na robu zvoka in besede, nekaj oralnega, klic ali poziv in telo. O je
hkrati osnova I in njegova napaka. O izvora je tudi ¢rka oranze, oblikovana v obliki oranze, je
tudi oblika poziva, kodiran zvalnik v francos$¢ini in angle$cini. O je zvok, ustnice morajo
privzeti njegovo obliko, da jo lahko oblikujejo - sanje o Cisti skladnosti, brez metafore, v
imenu, besedi, zvoku in vokalizaciji. Izmenjava podobnosti. V neprevedenem “I” je pokopano
prav to obmocje skladnosti.®

8 Nikakor ne zelim zgolj okrepiti te trditve s “postkolonialnim” prijemom, vendar si morem pomagati, da si ne bi vtisnila v spo-
min nedavne razprave Homija Bhabhe o pojavu hindujske ¢rke v pesmi Missing Person Adila Jussawalle, napisani “v angle$¢ini”,
razprave, ki govori o neprevedeni ¢rki in njenem uc¢inku kot pecatu na angleskem kontekstu. Ne le, da ta ¢rka signalizira hibridni
postkolonialni kontekst, polozaj pesmi v kontekstu, ki ga ustvarjajo konkurencni jeziki, temve¢ razkriva tudi hibridni znacaj ko-
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Vivre lorange je besedilo, ki razkriva lastno napako, napacnost, notranjo razpoko preko fi-
gure oranze, razseljenega zacetka, ki zaseda mesto Irana (“Ves Orient je oranza” / “Tout
Torient est orange”, str. 32-33), mesto I, Zzenske, telesa, skozi katero potuje glas. To je posebna
oblika prevajanja: potovanje vzdolz meje notranjosti in zunanjosti, poskus, prevesti pred-
imensko vime. To gibanje, ki je bolj blizanje kot prihod, nenehno prekinjajo klici: “iran mi tele-
fonira, poziva me k redu” / “un iran me téléphone, me rappelle al'ordre” (str. 32-33). Figura
zgodovine, vgrajena v ponavljajoco se podobo klicev, ki dosezejo prejemnika, vam nikoli ne od-
govori, nikoli ne odgovori vam, a vas vedno “pokli¢e nazaj”.

Vivre l'orange je v resnici neuspesno potovanje k pravilnemu imenu, ki se za¢ne z “Zen-
skami, o katerih ne zelim govoriti” / “celles dont je n’ai pas envie de parler” (str. 8-9), na mestu
katerih se kasneje pojavi ime Clarice (str. 62-63), in konca s hors-texte, zunaj teksta le v fran-
co$¢ini, z odlomkom, presajenim na telo besedila: “Lire femme? Ecoutez: Clarice Lispector. ... La
couleur de son nom en mouvement est évidemment lispectorange.” Besedilo, ki bere zensko, pre-
vaja zensko, “prispe” do razcepljenega skupnega-pravilnega imena, do oranze, oranzidov, ora-
njuives. Besedilo se igra z moznostjo prevajanja med pravilnim in skupnim. To je popolna raz-
lastitev pravilnega imena, preko prevajanja, preusmerjenega skozi skupno. “Clarice je redko,
toda skupno ime” / “Clarice est un nom rare, mais commun” (str. 98-99).

Noben prevod ni nedolzen pred odstopanjem, telesom ali zgodovino. Toda gibanje pre-
voda zadeva, razdeli tudi pripovedno strukturo:

[M]ed nami je bila le neznatna in globoka in zadostna vrzel, kjer se pojavljajo imena: elasticen pro-
stor, kjer potujejo imena in se ustavljajo na nas. Takrat sem bila v I.

il n’y avait entre nous que l'infime et profond et suffisant écart ou ont lieu les noms: l'espace élasti-
que ou passent les noms pour se poser sur nous. J'étais en je alors. (str. 46-47)

Neznaten écart (zdaj sem kriva mesanja jezikov, zlaganja in prekrivanja listov) je prostor ob
razcepitvi med dvema obrazoma besedila in v I v trenutku njegovega pozicioniranja. Ecart, ki
ustvarjaimena, tudi prevod, je natanko prostor klica:

[K]ako tuje in blizu so, stvari, ne vemo Se, kako jih imenovati, a jih klicemo, vsa nasa kri je klic.

comme elles sont étrangéres et si proches, les choses, nous ne savons pas encore les nommer, mais
nous les appelons, tout notre sang est appel. (str. 68-69)

Klic, ki ni imenovanje, ampak le blizanje, vsili mejo imena, komunikacije in destinacije.

lonizacijske kulture. “Sedaj lahko zacenjamo razumevati, zakaj je groznja (napacnega) prevajanja /.../ med tistimi razseljenimi
ljudstvi in ljudstvi v diaspori, ki so prestala zavracanje, stalni opomin postimperialnemu Zahodu o hibridnosti maternega jezika
in heterogenosti nacionalnega prostora.” (Homi Bhabha, “Interrogating Identity: The Postcolonial Prerogative”, v Anatomy of
Racism, ur. David Theo Goldberg, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1990, str. 203). Skladnost se mi je vtisnila v spo-
min predvsem zato, ker mislim, da je treba delo, ki ga besedilo Vivre l'orange Héléne Cixous opravi s francoskim jezikom, o kate-
rem govori kot o obvozu skozi hibridni prostor, sestavljen iz lingvisti¢nih interferenc, razumeti v povezavi z njeno alzirsko prete-
Kklostjo, preteklostjo, ki se vraca skozi figuro Irana, ¢etudi je razseljena in prikrita v nenavadnih transakcijah med francosé¢ino in
angle$¢ino ali francos$cino in portugal$éino.
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V prevodu obstaja so¢asna motnja v naslavljanju: kdo je naslovljen, poklican po imenu? Koga
is¢e besedilo, koga imenuje in klice z, denimo, “des femmes™? “7ivo jabolko dolgujem zensKi. ...
Des Femmes.” / “Je dois une pomme vivante a une femme. ... A des femmes”, (str. 64-65). Pra-
vilno ime zaloznika, pravna oznaka besedila je v knjigo zapisana na tocki, kjer je, v francos¢ini,
podvrzena nujnemu dvojnemu branju, ki se klati med pravilnim in skupnim. V angles¢ini
morda ohranja svojo pravilnost, medtem ko ostaja odtujena od sintakse, v katero je vgrajena,
in deluje kot upor do nje. To je gibanje, ki bi lahko upodobilo pisanje Clarice Lispector v nje-
nem izgnanstvu in pisanje Héléne Cixous v njenem izgnanstvu, kot nekaks$ne “tuje” doma-
¢inke, “druge” nativne govorke, ki se znova in znova vraca, da bi poudarila izgnanstvo mater-
nega jezika iz samega sebe.

Za Derridaja je ta zmoznost so¢asne udelezbe pravilnega in skupnega tisto, zaradi ¢esar
postane pravilno ime na doloc¢eni toc¢ki “synonyme de confusion” (sinonim za zmedo). Tako
kot lahko zavije k skupnemu, deluje kot skupno ime,

il peut dériver ladresse: ladresse est toujours livrée a une espéce de chance. Je ne peux pas étre as-
suré qu'un appel, quune adresse s‘adresse a qui elle sadresse.

lahko tudi obvozi naslaviljanje: naslavljanje je vedno prepuséeno dolodeni vrsti nakljucja. Ne mo-
rem biti preprican, da se klic, naslov, naslavlja na tistega, na katerega je naslovljen.®

Prav tako, kot je razcepljeno ime, tako kot je okrog njega obvoz, je negotova, prepusc¢ena na-
kljuéju, klateska tudi tocka nagovarjanja. Klatesko skupno imena, “zenske”, ustvarja v Vivre
lorange nenehne predelave konteksta, ponovna umescanja destinataire.

“Des Femmes”, kar bi lahko prevedli - zenske —, predstavlja trdno, ceprav nenehno razse-
ljeno mesto upora v besedilu: “Kaj imam skupnega z zenskami?” / “Qu’ai-je de commun avec les
femmes?” (str. 16-17). Od les do des, od dolo¢nega k nedolo¢nemu, anglesc¢ina se tukaj upira ra-
zliki. To neodgovorjeno vprasanje - “vprasanje zensk” / “la question des femmes” (str. 34-35)
- se oddaljuje od vsakr$nega mesta izrekanja ali nagovarjanja, saj je izraz, ki naj bi ga zasidralo,
“zenska”, natanko tocka nenehnega prevajanja: zensk v Iran, v oranze, v oranzide. Kaj imajo vsi
tiizrazi skupnega? Kaksen je status skupnega? Ali je mozno? Ali se mu je mogoce izogniti?

To vprasanje je podvrzeno ponavljajocemu se prevajanju, prevzame obliko prevajanja,
tako kot v naslednjem odstavku, kjer postane mesto, hkrati prevedeno in prevajajo¢e - neme-
sto, ki ga naseljuje toliko jezikov, da ni zasidrano v nobenem. To so “vprasanja, ki jih lahko pre-
nasam le tedaj, ko so zastrta”:

Vprasanje Judov. Vprasanje Zensk. Vprasanje judZenske. A questéio das laranjudias. Della
arancebrea.

Ali se pojudjujem? Ali gorje sem zZenska? Zmagam Zenska ali ne bom judis? Radost sem Donna?
Gioia jud? Ali gioi an femme? Fruo?

9 Jacques Derr/ida, L’Oreille de Uautre: otobiographies, transferts, traductions, ur. Claude Lévesque in Christie V. McDonald,
Montréal: VLB Editeur, 1982, str. 143.
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La question des juifs. La question des femmes. La question des juifemmes. La questione delle don-
narance. A questao das laranjas.

Vprasanje:

Juis-je juive on fuis-je femme? Jouis-je judia ou suis-je mulher? Joy I donna? ou fruo en filha?
Fuis-je femme ou est-ce que je me réjuive? (str. 34-35)

Kako bilahko prevedli ta odstavek, v kateri jezik? Kako bi interpretirali tuje elemente? Zdi se,
da se besedilo ukvarja z odnosi tujosti. Francos¢ina, angles¢ina, nemscina, italijan$c¢ina, por-
tugal$c¢ina: interferirajoci izrazi ponavljajo isto neimenljivo vprasanje, zastrto v vzajemnih
prevodih in deformacijah. V tej radikalni heterogenosti mora bralec postati “foreigne”. Kam je
to vprasanje naslovljeno, saj ga nih¢e ne more prebrati v svojem maternem jeziku? To je vpra-
Sanje, ki ne more obstajati zunaj prostora vzajemne odvisnosti in interferenc. Morda je kot tu-
kaj$nja klateska izraza, Judje in zenske, katerih skupno je razdrobljeno skozi lingvisti¢ne
skupnosti, neimenljivo v posamic¢nih jezikih, preko-imenovano, napa¢no imenovano, odtujeno
od maternega jezika, deformirano v lastnem imenu.

Ta odstavek, ki pravzaprav predstavlja prehod od jezika do jezika, od strani do strani bese-
dila, je gesta de-nominacije, s poudarkom na de-, na neimenovanju. To je besedilna predstava
nemoznosti klicanja z imenom Zenska, priklicevanja, prejemanja klica, vsega, razen blizanja.

Na drugem mestu Cixous govori o “pisanju v zenskem” in njegovi povezavi z arhai¢nim
prostorom kot o posebni obliki zalovanja.

Pisanje v Zenskem je podajanje tega, kar je Simbolno izrezalo, je glas matere, ki podaja to, kar je
najbolj arhaicéno. Najbolj arhaicna sila, ki se dotakne telesa, je tista, ki vstopi po obcutku in doseze
nagintimnejso tocko. /.../ Vidim jo kot izliv /.../ kot bruhange, kot ‘metanje gor’. /.../ In to bi povezala
z osnovno strukturo lastninskih odnosov, ki jih opredeljuje Zalovanje. Moski ne more Ziveti, ne da
bi se sprijaznil z izgubo. Mora Zalovati. To je njegov nacin upiranja kastraciji. /.../ Torej Zalujete’,
zelite st ¢im prej povrniti investicijo v izgubljent objekt. Mislim pa, da Zenske ne Zalujejo /.../ Zen-
ska /.../ se ne sprijazni z izgubo. /.../ Zato je njeno pisanje telo, ki preplavlja, bljuva, bruha, kot na-
sprotje moski inkorporaciji /.../ Zenska pise o nepisanju, nedogajanju. /.../ Precka meje: ni niti zu-
naj niti notri, medtem ko skusa moski prinesti zunanje v notranjost, ée je le mogoce.'°

Ko Cixous uporabi izraz “inkorporacija”, da bi opredelila delovni namen zalovanja, ze sam
premik k metaforicnemu poda strukturo introjekcije, ki je proces, s katerim se subjekt sprijaz-
ni z izgubo in inkorporira izgubljeni objekt tako, da ga naredi za del sebe in s tem idealizira.
Zalovanje Héléne Cixous - nezalovanje, neprikrivanje izgube - je oblikovano v drugaéni eko-
nomiji inkorporacije. Njeno podvojeno besedilo se igra z mejo, z lo¢nico, z vnasanjem tujih ele-
mentov brez prevoda - ko ti nikdar niso povsem inkorporirani, prineseni v notranjost, ampak
ostanejo oznacevalci notranjega tujega telesa, izguba znotraj. Obenem pa izguba preoblikuje
notranjost, sam pojem “notranjega”. Izguba znotraj, tuj element znotraj, analogen tisti tuji no-
tranji entiteti - seksualnosti. V tem odstavku je to tuje telo povezano z maternim jezikom, ki ga

10 Héléne Cixous, “Castration or Decapitation?”, angleski prevod Annette Kuhn, Signs, 7 (1981): str. 41-55 (54).
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je nemogoce naseliti. Jezik in Zelja sta skupaj s hrano inkorporirana na materinih prsih. Sdmo
telo kot spolno telo je vgrajeno na mejo jezika, kjer beseda napolnjuje usta, ki kli¢ejo po hrani.

“Pisanje v zenskem” je lahko pravilno ime za besedilne operacije Vivre l'orange. To ni zen-
sko pisanje, ampak pisanje v zenskem kot v kljuc¢u (tonalnem), v zenskem kot mediju, kot
¢rnilu ali jeziku, francoscini ali angleséini, ali kot znotraj. Pojem “znotraj” je Ze napacen, je na-
paka. Zdi se, da zensko ni niti jezik niti ime, temvec¢ prevajanje. In dejansko, napacen prevod,
pogreseén prevod, gibanje od jezika do jezika, pusca sledi na telesu maternega jezika — izme-
njavo klicev, ki nikdar ne dosezejo destinacije/naslovnika.

Tako kot morata franco$cina in angles¢ina nenehno klicati druga drugo ¢ez notranji red
besedila, tako sta telo in jezik postavljena v stanje vzajemnega klica, ki ni ni¢ drugacen od vza-
jemnega klica zgodovine in diskurza. Razcepljeno besedilno telo klice zensko. In Zensko ni ni¢
drugega kot nenehni prevajalski u¢inek - telesa v jezik —, kjer telo in jezik vselej pogresita drug
drugega. Ni esencialnega izvornega zenskega, ni zadnjega klica, temvec¢ zensko, zgrajeno v
tocki jezika — v tocki vstavitve govorecega subjekta v druzbeno polje, diskurzivno mrezo odno-
sov, kolektivnih reprezentacij, ki slonijo na telesu, na spolni razliki. Jezik vedno klice telo, na
katero se opira, tako kot se telo vselej postavi, in sicer kot spolno telo, v jeziku in skozi njega —
nanj se sklicuje. Toda vsak vedno ostaja tuje telo znotraj drugega.

Besedilo Vivre l'orange inkorporira oranzo, ne da bi jo pouzilo, ne da bi jo prevedlo, tako
kot pristop k vprasanju Irana nikoli ne oblikuje odziva. Skozi napacne povezave - telekomuni-
kacijo, komunikacijo na daljavo - prikazuje neuspeh diskurzivnega blizanja zgodovini, ne-
nehno neskladje in soodvisnost diskurza in zgodovine. Diskurz torej ne more izrekati zgodo-
vine, ne more pa niti pobegniti pred njo. Pisanje torej ne more odgovoriti zgodovini ali za
zgodovino, pogresi jo, tako kot pogresi telo. Toda zgodovina ga vedno prikli¢e nazaj, spomni ga
na njegovo izgnanstvo. V obvozih tega besedila, mucenih poteh njegove sintakse, uporih, ki jih
bruha, se pisanje kaze kot preganjano, preganjano morda od lastne preteklosti, preteklosti,
ukoreninjene v francoscini, ki je trajno razseljena iz Francije. Prav ta jezik lahko berem le kot
zakopan in razseljen podtekst, delno preveden v branje Clarice Lispector, za hip priklican v
imenu Irana, ki se vraca, da bi preganjal franco$cino, pisano v Franciji, jezik francoske lite-
rarne in filozofske tradicije, v obliki besedila tuje zenske.

Iz anglesScine prevedla Natasa Velikonja

11 Tapojem pogresénega prevoda, pogresanosti, se vraca s skoraj obsesivno mocjo in dolo¢a branje opusa Clarice Lispector kot
“zenskega pisanja” na poznejsih seminarjih Héléne Cixous. Ko ta govori o Martimu in Vitérii, ljubimeih iz The Apple in the Dark,
poveze ljubezen s pogresanjem: “Martim in Vitdria pogresata drug drugega, tako kot sem dejala, da ‘ljubita drug drugega’. Sku-
Sata doseci drug drugega enako intenzivno, kot se skusata izogniti drug drugemu. Nenehno jima uspeva, da pogresata drug dru-
gega./.../ Nenehno se pogresata, kar pomeni, da se nikoli ne pogresata. Zgodba mora voditi k 1o¢itvi, ki je oznacena ze od zacetka.
The Apple in the Dark je moznost, trenutek, verzija The Passion According to G.H. Martim in Vitdria ostajata v prostoru tega, ¢e-
mur bilahko rekli nemogoce.” (Reading With Lispector, str. 67) In ljubezen je v tem kontekstu napa¢no razumevanje: “Najvisja
izjavaljubezni bi bila: ne razumem te. No¢em te razumeti. Ljubim te iz nerazumevanja. In ljubezen je eksploziv, bole¢a napetost
med nerazumevanjem in zeljo, da bi razumeli, med trepetom ob sami ideji razumevanja, ko si strastno zeli$ biti razumljen, a se
obenem bolj od vsega bojis vsakrsne oblike razumevanja.” (str. 66)
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