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UVODNIK

Slovenske
cebelice kot zrtve
pokriznega obdobja

Ciril Oberstar

e sploh $e kdo spominja Hilde Tovsak, direktorice, ki je poskusala prevzeti nekdaj

drzavno podjetje Vegrad in pri tem povzrocila ve¢milijonsko dolznisko luknjo in pro-

pad enega najvecjih slovenskih gradbenih podjetij? Tudi Ce se je, se verjetno ne spomi-

njanjenega manjsSega prekrska, ki zaradi moéne moralne note v javnosti sicer ni ostal
povsem neopazen. Gre za okoli 450.000 EUR, ki jih je kot direktorica in vec¢inska lastnica svoje
druzbe odtujila blagajni vzajemne pomoci, ki je delovala znotraj Vegrada. Cebidel tega denarja
ne bil namenjen druzinama pokojnih delavcev podjetja, bi novica verjetno nikoli ne prisla v ¢aso-
pise. Blagajne vzajemne pomoci same po sebi namrec¢ redko pritegnejo pozornost medijev. Kljub
temu, da jih je od letoSnjega aprila najbrz ze kar nekaj prenehalo delovati. A vse kaze, da BVP,
kakor se imenujejo s kratico, ali ¢ebelice, kakor jih imenujejo uporabniki, raje umirajo v senci in
tisini kakor na o¢eh javnosti.

Starejsi bralci bodo zagotovo Se vedeli, kaj pravzaprav sploh je blagajna vzajemne pomoci, saj
je bila obvezna spremljevalka nekdanjih socialisti¢nih podjetij; drugi se je bodo spominjali kot pre-
cej redko vrsto solidarnostnega sklada, ki ji je uspelo preziveti celo razpad Jugoslavije; mlajsi od
trideset let pa tega instituta vzajemne pomoci najbrz ne poznajo ve¢, razen ¢e so po nakljucju vcla-
njeni v kaksen sindikat ali delajo v javni ustanovi, kjer te vrste blagajne Se niso povsem zamrle. Slo-
venske ¢ebelice (BVP) so skratka redka, a Se ne povsem izumrla vrsta institucije.

éeprav obstaja vec razli¢nih modelov BVP, gre pri vecini za solidarno skupnost posamezni-
kov, ki na tak ali drugac¢en nacin zbirajo sredstva v zato posebej namenjenem skladu, da bi kas-
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neje iz zbranih sredstev lahko izplacali pomo¢ tistim, ki so je potrebni, kar lahko storijo aliv
obliki brezobrestnega posojila ali pa v obliki nepovratnih sredstev in posmrtnin druzini pokoj-
nega ¢lana. Obstajajo skladi BVP, v katere se vplacuje minimalna ¢lanarina (2 ali 3 evre), ki se po-
tem clanom ne vrne, tako zbrana sredstva pa se porabijo za izplacilo posmrtnin, kakor je bilo v
primeru Vegrada. A najbolj razsirjen model blagajne je varcevalni model. Vanj ¢lani vsak mesec
ob prejemu place (za odtegljaj obic¢ajno poskrbijo kar racunovodstva v podjetjih in ustanovah)
vplac¢ajo dogovorjeno vsoto denarja, ki redko presega 10 EUR. Znesek se pribelezi na varcéevalni
rac¢un ¢lana oziroma na njegovo ime, doda pa se vsem zbranim sredstvom sklada. Varcevanje ¢la-
nov je brezobrestno, saj se iz obresti na skupna sredstva, ki jih izplacuje banka, kjer je racun BVP
odprt, navadno pokrivajo stroski vodenja blagajne. Z vplacilom v sklad oziroma s taksno obliko
varcevanja pridobi clan pravico do brezobrestnega posojila, s katerim lahko prebrodi morebitne
financ¢ne tezave ali nepredviden vecji strosek. Seveda imajo starejsi ¢clani vec¢ privarcevanih sred-
stevin so v sklad prispevali ve¢, mladi zaposleni pa bistveno manj. Toda ravno v tem je ena izmed
pomembnih komponent solidarnosti, mladi zaposleni (¢e ne izhajajo iz premoznih druzin) imajo
obicajno tudivecjo potrebo po dostopu do dodatnih financénih sredstev, bodisi zato, ker si kot
mlade druzine Sele ustvarjajo svoje zivljenjsko okolje (stanovanje, avto, pohistvo ...), bodisi zato,
ker na bankah zaradi nerednih zaposlitev ali ze obstojecih kreditnih obremenitev tezje dobijo
posojilo ali pa jim ga banke odobrijo pod zelo slabimi pogoji.

Ker literature o BVP ali ¢ebelicah skoraj ni, je tezko izvedeti, kako in kdaj natan¢no naj bi
nastale. Blagajna vzajemne samopomoci, ki Se vedno deluje znotraj Drustva upokojencev Slove-
nije, je bila denimo “ustanovljena pred 67 leti, daljnega leta 19467, kakor pravi njihovo poro¢ilo iz
leta 2013. Na podlagi skopih zgodovinskih virov je vseeno mogoce sklepati, da vzajemni skladi
niso nujno organizirani znotraj sindikatov, kar je danes vecinska praksa, ampak gre pogosto za
predsindikalno obliko pomoc¢i med delavei. Se danes v Sloveniji obstaja precej blagajn, ki niso ve-
zane ne na sindikat ne na kaks$no drugo pravno osebo. Taksna je na primer cebelica gledaliskih
delavcev v Ljubljani, ki je samo dve leti mlaj$a od upokojenske, ustanovljena je bila leta 1948, in
Se danes Steje okoli 500 ¢lanov, a se je nedavno zaradi spremembe zakonodaje morala preobliko-
vati in moznost nadaljnjega obstoja poiskati znotraj sindikata. Podobno je s ¢ebelico na ZRC
SAZU, ki ni delovala niti v okviru delodajalca njenih ¢lanov (ZRC SAZU) niti v okviru sindikata.

V teh spremembah je tudi razlog nasega zanimanja za usodo blagajn vzajemne pomoci. Ne-
davno je namrec prislo do spremembe v bancni zakonodaji, ki je med drugim povzrocila, da je
nasa najvecja banka v drzavni lasti ukinila tip teko¢ega racuna, ki ga je veéina slovenskih ¢ebelic
uporabljala za svoje delovanje. Se pred kratkim je letak banke NLB naznanjal, da lahko banka od-
pre “poslovni racun za neregistrirane skupnosti skupini oseb, ki nima urejenega statusa oziroma
nivpisana v noben javni register”. Skupina posameznikov je lahko odprla skupen transakecijski
racun, tudi ¢e niso bili ¢lani nobene pravne oblike organizacije (na primer drustva). Ne glede na
to, da danes ni tezko ustanoviti drustva, je oblika transakcijskega racuna za “neregistrirane skup-
nosti” bila pomembna, ker je s tem neka financ¢na institucija (banka) brez nadaljnjega priznavala
skupnost posameznikov kot morebitno skupnost s finan¢nimi interesi, ki ne potrebuje “vpisa v
noben javni register”.

Banke imajo seveda dobre razloge za ukinjanje te vrste racunov. Namesto enega samega te-
kocega racuna, namenjenega skupnemu varcevanju ve¢ posameznikov, bodo zdaj morali varce-
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valci vsak odpreti svojega in zanj banki seveda placati tudi stroske vodenja vseh teh rac¢unov. Na-
mesto brezobrestnega posojila iz skupnih sredstev blagajne vzajemne pomoci bo banka lahko
zdaj posameznikom ponujala posojila po komercialni obrestni meri ... Ni pa jasno, zakaj so banke,
ki bi od gospodarske krize naprej morale poostreno nadzirati predvsem svoje lastno poslovanje,
priukinjanju racunov za neregistrirane skupnosti dobile podporo zakonodajalcev. Nikjer namrec¢
ni bilo mogoce brati o kaksnih prevarah, povezanih z ra¢uni za neregistrirane skupnosti ali zlora-
bah teh racunov za kaksne sumljive posle.

Tako imamo pred sabo eklatanten paradoks, da drzava bankam, ki so s svojimi finanénimi
ekscesi bistveno prispevale Ce ne celo povzrocile financ¢no krizo, pomaga pri razgradnji oziroma
pri komercializaciji in poblagovljenju se enega mehanizma druzbene solidarnosti med posamez-
niki, ki ne koristi le tem posameznikom, temvec¢ tudi celotni druzbi, saj so ¢lani s ¢ebelico iznasli
nacin, kako si bodo med seboj pomagali, ne da bi pri tem bremenili drzavo ali njena sredstva.

éeprav so rac¢uni za neregistrirane skupnosti majhen, statisti¢no zanemarljiv in obroben
druzbeni pojav, je mogoce prav v njihovem ukinjanju razbrati jasen simptom danasnje druzbe in
duha ¢asa. Zdi se, da tu ne gre le za zakonodajno podporo banénim zasluzkom ampak za Sirse
druzbeno dogajanje. Tendenca tega dogajanja se kaze v tem, da je pri viSjem menedzmentu v jav-
nih upravah ali zavodih, ki Se poznajo skupne oblike varcéevanj, prislo do mehke kriminalizacije
blagajn vzajemne pomoci, zaradi ¢esar je nekaj javnih zavodov svojim racunovodstvom ze prepo-
vedalo odtegovati prispevke za ¢ebelico in tako izredno otezilo delovanje BVP. Temu mnenju so
zacele pritegovati tudi sindikalne centrale, na primer nadzorni svet SVIZ (Sindikat vzgoje, iz-
obrazevanja, znanosti in kulture Slovenije), ki blagajn vzajemne pomoc¢i uradno ne podpira vec,
Ceprav je znotraj lokalnih izpostav SVIZ-a e vedno deluje veliko cebelic.

Prepricanje o nelegalnosti delovanja BVP je povezano s tem, da naj bi vsakrsno posojanje
denarja spadalo pod banéno dejavnost, kar je seveda smesno. Posojanje denarja je kot vsaka de-
javnost lahko posel, lahko pa tudi ni. V primeru brezobrestnega posojanja denarja, ki ga skupnost
posameznikov solidarno posoja sama sebi oziroma svojim ¢lanom, ne gre za komercialno delova-
nje. Tukaj si noben posrednik ne izposoja denarja zato, da bi ga pod sebi ugodnejsimi pogoji dal
navoljo drugim, in sicer ze preprosto zato ne, ker ni nobenih posrednikov. Denar si posojajo lju-
dje med seboj in tezko je reci, da gre za banc¢no dejavnost, tako kot je tezko reci, da gre za trgovsko
dejavnost, ¢e vsak v hisi spece piskote in jih deli z drugimi stanovalci.

Vse kaze, da zivimo v ¢asu, ko si je alternativne oblike solidarnostne pomoci tezko ze zami-
Sljati, kaj Sele udejanjati. Ta ugotovitev pa je pravzaprav se hujsa kot to, da gre pri ukinjanju racu-
nov za neregistrirane skupnosti za komplot zakonodaje in banc¢nega posla, zaradi katerega iz
druzbe izginja Se ena avtohtona oblika vzajemne samopomoci in solidarnosti, ki je paradoksalno
postala zrtev zaostrovanja bancnih pravil zaradi krize. Gre za enega od paradoksov modernega
Casa, ko zrtev pretirane regulacije postanejo instituti, ki $¢itijo solidarnost manj premoznih. Pre-
tiran legalizem, ki varcevalce ¢ebelic usmerja na banke, ¢es da bodo one ta posel opravljale bolj
profesionalno, pa je naravnost absurden tudi zato, ker prihaja po obdobju, kjer so ravno velike
banke s svojimi legalnimi posli varc¢evalcem povzrocile toliko gorja.



¢ Foto: Urska Boljkovac | arhiv MGLC

Pa



5-6/2017

POGOVOR

Mojca Zlokarnik:

“Dogaja se,da avtor
v nekem javnem
zavodu sam financira
celotno produkcijo,
tam pa so zaposleni
lIjudje, ki imajo redne
place.”

Pogovarjala se je Natasa Kovsca

Slikarka in graficarka Mojca Zlokarnik je predstavnica prodorne generacije slo-
venskih ustvarjalk, ki se je na likovnem prizoris¢u uveljavila konec devetdesetih
let. Dodiplomski in podiplomski Studij slikarstva je zakljucila na ljubljanski Aka-
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demiji za likovno umetnost in oblikovanje, kjer je leta 1998 magistrirala Se iz
grafike. Ob tem velja poudariti, da je slikarstvo nekaj mesecev studirala tudi na
praski akademiji, svoje znanje iz ro¢ne izdelave papirja in umetniske grafike pa
jeizpopolnjevala v Bolgariji, New Yorku, Parizu, Indiji, Solunu in Berlinu.

Prve vidne uspehe na podrocju grafike je dosegla ze v ¢asu $tudija, saj je bila leta
1997 sprejeta v elitni izbor 22. mednarodnega graficnega bienala. Istega leta je
prejela tudi odkupno nagrado na 11. trienalu grafike v estonskem Talinu na temo
Dotik. Med njene najpomembnejse dosezke pa zagotovo sodita ¢astno priznanje
za prispevek k sodobni grafiki na 5. svetovnem trienalu grafike majhnega for-
mata v francoskem mestu Chamaliéres (2000) in nominacija za nagrado Queen
Sonja Print Award, ki jo na podrocju grafike podeljuje kraljica Sonja Norveska
(2016). Njena dela so uvrscena tudi v Stevilne nacionalne in mednarodne ume-
tniske zbirke, med drugimi v zbirko SAZU: Zakladi slovenske grafike 1955-2005,
zbirko Mednarodnega grafiénega centra v Ljubljani in Mednarodno zbirko so-

dobne grafike Mestnega muzeja v italijanski Cremoni.

Zlokarnikova pa ni le uspesna slikarka in grafic¢arka, ki je svoja dela predstavila
na vrsti samostojnih in skupinskih razstav doma in v tujini, ampak tudi izredna
profesorica za sodobno umetnost na Univerzi v Novi Gorici in (od marca letos)
predsednica Drustva likovnih umetnikov Ljubljana. Predvsem pa jo poznamo
kot dolgoletno glavno in odgovorno urednico Likovnih besed, osrednje nacio-
nalne strokovne revije za podrocje likovne in vizualne umetnosti, kjer je od leta
2015 pomocnica glavne in odgovorne urednice ter ¢lanica uredniskega odbora.



d

5-6/2017

Revija Likovne besede kontinuirano izhaja od leta 1985. Njena urednica si
bila kar 15 let, od 2001 do 2015. Katere vsebinske in oblikovne novosti si
uvedla v ¢asu urednikovanja?

S kolegom Andrejem Brumnom - Copom sva nalogo urednikov prevzela precej en-
tuziasti¢no. Moram priznati, da sva se na zacetku lovila tudi pri najbolj preprostih
stvareh, kot je raba ra¢unalnika. Lahko pa re¢em, da so Likovne besede postale ve-
liko bolj zive. Prej$nji uredniki so imeli vecji delez prevodov, ker je to bolj udobno,
cenejse in nimas toliko opravka z ljudmi, s katerimi se pogosto kaj zatakne, ker se
ne drzijo dogovorov ali imajo druge obveznosti. Sama kreiranje revije dojemam kot
7iv proces, podobno kot kiparstvo, pri katerem dodajas material. Formo gradis na
osnovi neke ideje, ki jo zastavi$ v uredniski debati kot dolo¢en problem. Povedati
moram, da smo v tem Casu zaceli izdajati tematske Stevilke, kar pomeni, da smo
posamezno stevilko revije okrepili za obseg Teoretske priloge. Revije so tako po-
stale res zajetne, Studijske, saj smo k vsaki temi pristopili zelo poglobljeno: pred-
vsem s sourednico Nevenko Sivavec sva zelo intenzivno $tudirali vsako izbrano
temo. V Teoretski prilogi je bil vecéji delez prevodov, s ¢imer smo smiselno zapolnje-
vali vrzeli v prevodni strokovni literaturi.

Novost, ki smo jo uvedli, so bile avtorske strani — rubrika, ki smo jo poimenovali
Dnevnik. Povabljeni avtor je imel na voljo dve strani, praviloma barvni, kjer smo
objavili umetnisko delo, ki ga je ustvaril posebej za tiskovino. Vpeljali smo tudi
rubriko Osebno, v kateri je umetnik iz prve roke razkril, o ¢em razmislja, kako
ustvarja.

V oblikovnem smislu pa smo uvedli barvne in tematske naslovnice, ki so jih nasi
predhodniki resevali zelo tipografsko. Obic¢ajno smo objavili na naslovnici dela ti-
stih avtorjev, ki so imeli v Stevilki osrednji intervju, ali dela svetovnih imen, ki so
gostovala v Sloveniji, na primer nemske umetnice Rebecce Horn. Moje staliS¢e na-
mrec je, da je treba dati priloZznost umetniku takrat, ko je res dober, ne Sele post-
humno. In lahko re¢em, da smo velikokrat z dolo¢eno mero intuicije pravilno
zaznali tiste avtorje, ki so bili pozneje nagrajeni, na primer z nagradami PreSerno-
vega sklada ali Presernovimi nagradami. Taki so bili Oto Rimele, Aleksij Kobal,
Metka Krasovec, ki smo jo povabili tik pred prejetjem nagrade, in stripar Tomaz
Lavric.

Revija je postala pomembno presecisce med produkeijo in interpretacijo umetno-
sti, saj so v njej objavljali oboji: umetniki in teoretiki oziroma interpreti. V reviji
smo redno objavljali tudi poglobljeno kritiko aktualnih razstav, eseje in interpreta-
cije. Pri prehodu financiranja z Ministrstva za kulturo na Javno agencijo za knjigo
pa so se nasa sredstva zal prepolovila.

Omeniti moram tudi dopisovanja z znanimi teoretiki, kot so Mieke Ball, Hans Bel-
ting, Hall Foster ..., tako da revija hrani pomembno korepondenco. Nas gost je bil
recimo James Elkins, s katerim smo pripravili intervju, kar je za stroko dragoceno.
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To pomeni, da je revija vpeta v mednarodne tokove.

Absolutno. Imeli smo na primer izmenjavo z irsko revijo za umetnost Circa. Tu-
jim avtorjem besedil smo Likovne besede redno posiljali v tujino, kjer je bila revija
lepo sprejeta. To lahko trdim, ker smo vedno dobili neko povratno informacijo.
Marsikoga je revija pozitivno presenetila. Vzpostavili smo tudi izmenjavo ¢lan-
kov s sorodnimi srednjeevropskimi publikacijami in uresnicili prvo mednarodno
spletno izdajo Artwords International v angleSkem jeziku.

Omeniti morava tudi zanimivo zbirko alternativnih vodicev Ljubljana
osebno Zepnega formata, ki ste jo zac¢eli izdajati leta 2009. Na kaksen naé¢in
predstavlja Ljubljano in v éem se razlikuje od obi¢ajnih turisti¢nih vodi¢ev?

Forma vodica je bila izziv ob vprasanju, kako jo napolniti z osebnim pogledom na
mesto. Izhodisce pa je bila zamisel, da enovit pogled na mesto in njegove zname-
nitostini mozen, da to ni prava identiteta mesta. Zanimal nas je pravzaprav po-
gled pod povrsje. S sourednico Nevenko Sivavec sva najprej povabili Miklavza
Komelja, ker je bil nas stalni sodelavec v rubriki Poezija, pa tudi sicer je luciden
pisec teoretskih prispevkov. Pripravil je sijajno knjigo Mesta v mestu, v kateri je

¢ Ljubljana osebno, alternativni vodic | foto: Mojca Zlokarnik
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opisal zgodovinska dejstva, ki jih povprecen Ljubljanc¢an, pa tudi marsikateri
umetnostni zgodovinar ne pozna. Skratka, ko knjigo preberes, si ponosen, da si
Ljubljancan. V drugi knjigi z naslovom Revolucija Akcija, ki je prav tako izsla v
prvem letniku in je pravzaprav vedno bolj aktualna, sta Estela Zutié in Gilles Du-
vivier odkrivala uzitne in zdravilne rastline v mestu. Lucija Stepandic je v Lju-
bljanskem imeniku, ki je strukturiran po abecednem vrstnem redu, povezala do-
locene akterje z realnimi ljubljanskimi ulicami, na primer, Lopova s Cesto na
kljuc 2, Gospodinjo z Majaronovo 79.

Vodi¢i Ljubljana osebno so nekaksni bisercki oziroma evergreeni, ki se pomalem
nenehno prodajajo. Knjizice so praviloma dvojezicne, slovensko-angleske, le v
primeru $panske avtorice Anunciade Fernandez de Cérdova, ki je besedilo napi-
sala v materinem jeziku, je bil vodi¢ Spansko-slovenski.

Zakaj menis, da uveljavljeni reprezentativni pogled na mesto ter njegove
kulturne in naravne znamenitosti ne zados¢a veé?

7di se mi, da lahko mesto primerjam z naso identiteto, ki je spremenljiva. Ze jaz
imam vec¢ identitet, po eni strani sem umetnica, po drugi urednica in seveda ¢isto
navaden clovek. In tudi pogledov na mesto je vec, ker se spreminja nasa percep-
cija. Seveda, ¢e vsak dan hodis v sluzbo po eni poti, si zelo omejen v percepciji, ko
gre$ na potovanje ali pocitnice, pa se odpres dozivljanju. Prepri¢ana sem, danata
nacin Ljubljancani le redko dozivljamo Ljubljano, ker imamo vedno neke
opravke, obveznosti in neprestano hitimo. Mesto pa se zelo spreminja, pravza-
prav postaja nekaksna kulisa za turiste. To je potencialna nevarnost za Ljubljano,
ampak mislim, da ima mesto kljub temu dovolj vsebine.

Zora Stancic je v knjizici Zora was Here nostalgi¢no opisala tudi tiste kraje,
ki jih danes ni vec.

Zora Stancic je Ljubljano res opisala na zelo oseben, hkrati pa univerzalen nacin.
To je resnicno delo, ki ga z uzitkom beremo. Spomni nas na ¢as, ko Ljubljana $e ni
bila “najlepse mesto na svetu”, ko so bili lokali Se zakajeni. Spomnimo se na
osemdeseta leta, na Malo galerijo, ki je bila kultni prostor umetnikov, danes pa je
prostor vsebinsko degradiran, spremenjen v pogrosno trgovino s ki¢astimi iz-
delki. Stanciceva je pravzaprav naredila nekaks$no zivljenjsko inventuro. Za
knjigo pa je lansko leto prejela tudi Zupanéiéevo nagrado, ki jo mesto podeli
umetnikom za pomembne dosezke. V tistem obdobju je imela namre¢ vec po-
membnih projektov v Ljubljani: v Mednarodnem grafiécnem likovnem centru
(MGLC) je opremila lokal, imela je vec razstav, nas vodic pa je bil nekaksna pika
nai.
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Poleg domacih avtorjev vsako leto povabite k sodelovanju umetnika ali
umetnisko skupino iz tujine. Po kaksnem kljucu izbirate avtorje?

Pogosto se moramo pri izbiri tujih avtorjev podrejati realnim moznostim nasega
proracuna, se pravi, da v zadnjem ¢asu vabimo gostujoce, reziden¢ne umetnike v
MGLC-ju, ki se nam zdijo primerni za to nalogo. Pred leti, ko smo imeli ve¢ji pro-
racun, pa smo povabili umetnika, da je v Ljubljani bival na nase stroske.

Organizirali ste tudi vodenja po poteh in krajih, ki jih opisujejo posamezni
avtorji.

Res je, vedno organiziramo javna vodstva. V primeru publikacije Revolucija Ak-
cija smo se sprehajali po mestu in se ucili, katere rastline so uzitne. Sama sem si
pozdravila prehlad s Sipkom, izvedela pa sem tudi, da seme tise, ki velja za stru-
peno, lahko pojes — seveda samo rdeci ovoj, ki ima sladek okus kot marmelada.
Ob izdaji vodnika Ljubljanski imenik Lucije Stepan¢i¢ smo na monitorjih v avto-
busih mestnega prometa in fasadi Abecedarija predvajali animirani film, ki te-
melji na izvirnih ilustracijah, ki jih je za knjigo narisal Damijan Stepancic, Jerica
Mrzel pa je na javni prireditvi pela Lucijine duhovite pesmi.

Lahko recem, da je izdaja vodicev prerasla v nekaj vec, kot je bila osnovna zami-
sel. Razli¢ne vsebine so vselej pritegnile razlicne publike, vodenja pa so bila
vedno dobro obiskana. To velja tudi za zadnji vodi¢ Marka Drpica Vdove, pankrti
in ribe, ki smo ga predstavljali pred kratkim.

Ali so alternativni vodiéi uvrséeni v ponudbo turisti¢nih poslovalnic?

Turisti¢ni biroji so izredno togi in publikacij ne prepoznajo kot vodicev, ki bi jih
lahko prodajali. Presenetljivo, ampak zbirko zavracajo. Na voljo so le v galerij-
skih trgovinah in knjigarnah, narociti pa jih je mozno tudi preko spleta. Res pa
je, davvodicih ni klasi¢nih barvnih strani, ampak so v vec¢ini ¢rno-bele ali dvo-
barvne reprodukcije. Tudi zemljevidov ni, z izjemo vodica Marka Pogac¢nika Cu-
dezi v Ljubljani, vodic¢ h krajem ¢udenja v mestu, v katerem je izpostavil kraje
cudenja in ¢udezne lokacije. V publikaciji je torej konkreten zemljevid, s po-
mocjo katerega se lahko sprehodimo po tockah, ki jih avtor prepoznava kot kraje
s posebno energijo.
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Likovne besede so pred nekaj leti zacele izdajati tudi umetniSke monografije.
Leta 2014 je izslo prvo delo Sase Bezjak z naslovom Sasa Bezjak. Dela. Risbe,
kipi, vezenine. KaksSen je bil kriterij izbora vtem primeru?

Iniciativa je v tem primeru prisla z umetnic¢ine strani, ker je potrebovala uredni-
$ko oporo. Mi pa smo zagrabili to priloznost, ker se nam je zdelo pomembno, da
bi monografije vendarle zaceli izdajati. Ampak sedaj ne morem reci, da sem za-
dovoljna z rezultatom, ker je monografija Sase Bezjak edina, ki smo jo izdali.

Kje se je zataknilo?

Drugaizdaja Celostna umetnina Metelkova ni bila podprta na triletnem razpisu.
Svetovali so nam, naj se prijavimo na enoletni razpis, ki pa ga do sedaj Se ni bilo

in ne vem, ¢e bo sledilo nadaljevanje. Zelo mi je zal, ker mislim, da si vsak dober
umetnik v zrelem obdobju ali zanimiv umetniski fenomen zasluzi monografsko
obravnavo. Ne zdi se mi poSteno, da avtorji izdajajo monografije v samozalozbi.

Prav bi bilo, da bi imeli neko sistemsko podporo.

Zanas je bil izzid monografije Sase Bezjak priloznost, da si ustvarimo potrebno
ozadje, da sploh lahko konkuriramo na razpisu JAK-a, ker moras imeti dolo¢en
obseg realiziranih publikacij, da na razpisu lahko konkuriras. Nekaj referenc si-
cer ze imamo, ker izdajamo knjizice Ljubljana osebno. Vendar so pricakovali, da
bomo v treh letih izdali tri knjige, kar je iluzorno, ¢e izve$ za rezultat razpisa sele
sredi prvega leta. Ce nimas vnaprej pripravljenega gradiva, monografije nikakor
ne mores izdati v pol leta. Na primer, urednice Berkove monografije, ki sem jo
pred nekaj dnevi dobila v roke in je iz$la ob nizu avtorjevih razstav, so v uvodu
zapisale, da je bilo v knjigo vlozenega vsaj eno leto temeljitega Studijskega dela,
ker vkljucuje tudi popis vseh del in celotno dokumentacijo.

Zakaj po tvojem mnenju JAK ne prepozna podhranjenosti na tem podrocju?

Celotna sfera likovnosti, vizualnosti je v marginalnem polozaju. Knjiga ni nase
matic¢no podrocje, imamo nekaks$en status gostov, pa tudi posebne zahteve glede
tiska in kakovosti reprodukcij. Zato je jasno, da nase publikacije zahtevajo visok
proracun. Ve¢inoma pa so sredstva zelo skromna, ¢e jih sploh dobis. Z revijama
Fotografija in Kino ter Zavodom za oZivljanje zgodbe 2 koluta smo bili prvi, ki smo
sprozili zahtevo po razpisu za knjige s tovrstnega podrocja. Potem pa je prislo do
nesrecne menjave urednikov pri Likovnih besedah: jaz sem sicer ostala v uredni-
Stvu, Petja Grafenauer pa je odsla na drugo podrocje, tako da sem na razpis prija-
vila samo en naslov.
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Reviji Fotografija in Kino sta se v svojih interesih zdruzili in na razpisu uspeli. Ce
konkuriras z monografsko prevodno literaturo, je bistveno lazje kot pri izvorni
monografiji, ki zahteva poglobljeno raziskavo, ve¢ ¢asa in posledi¢no vec sred-
stev. JAK tudi ne sofinancira izdaje razstavnih katalogov. Po drugi strani pa so
pravzaprav vse monografije, ki so iz§le v zadnjem ¢asu, krizanci z razstavnim ka-
talogom. Mislim, da je zbirka umetniskih monografij Arkade, ki je izhajala v de-
vetdesetih letih, cudovit primer, kak$na bi morala biti taksna knjiga. Zbirka je
dokaj sistemati¢no predstavila modernisti¢ne umetnike 20. stoletja: Gabriela
Stupico, Gustava Gnamusa, Andreja Jemca ..., Ceprav so imele Zenske majhne
knjizice, moski pa velike, ampak tega mnogi sploh ne opazijo.

¢ Mojca Zlokarnik, Hommage Franu Veselu | 2015, barvni linorez na ¢italnem pultu in fotokopija rokopisa
Frana Vesela (vir: rokopisna zbirka NUK) | velikost grafike: 24 x 100 cm
Foto: Lucijan Bratus

14



d

5-6/2017

V preteklosti so galerije to vrzel premoscale z obseznimi razstavnimi
katalogi ob retrospektivah. V zadnjih letih pa razstavni katalogi pogosto
izidejo Sele ob koncu preglednih razstav ali pa sploh ne. Nekaterim
umetnikom pomagajo zasebne galerije ...

Res je, ampak to ni resitev. Mislim, da je podrocje likovne umetnosti tako mo¢no
financ¢no podhranjeno, da je to skandal. ReSevanja bi se morali lotiti sistemsko.
ZDSLU sicer poskus$a ukrepati tudi na tem podro¢ju, vendar nima prave moci.
Mislim, da je to naloga zaposlenih na Ministrstvu za kulturo, ki bi se morali bo-
riti za to, da umetniki sploh lahko ustvarjamo.

Ali so vzrok za taksno stanje samo finanéni rezi ali sploh ni zanimanja?

Zanimanje gotovo je, vendar se je po mojem mnenju veliko stvari sestelo. Opozo-
rila bi na medijsko ignoranco. Recimo, RTV Slovenija, ki je zelo mo¢en medij za
posredovanje informacij, ima slab urnik za kulturo. Sama sem visoko motivirana
za gledanje oddaj o kulturi, vendar sem velikokrat preutrujena, ker so na sporedu
ob 23.00 ali kasneje. Mislim, da prav v tem obstaja temeljna diskrepanca. In
lahko recem, da televizijske oddaje Zapeljevanje pogleda, ki jih snema Amir Mu-
ratovié — upam, da jih $e snema - ki predstavljajo portrete umetnikov, prinesejo
neke pozitivne u¢inke. To vem iz lastnih izkusenj, ker sem sodelovala v eni izmed
oddaj. Tudiljudje, ki nikoli ne spremljajo umetnosti in so slu¢ajno videli oddajo,
so se navdusili nad deli.

Leta 2015 ste pri Likovnih besedah izdali posebno publikacijo s pomenljivim
naslovom Kultura - dejstva. Ekonomika slovenske kulturne politike, kjer siv
uvodu zapisala, da je bilo v 30 letih neprekinjenega izhajanja v revijo vloze-
negaveliko zanosa. Vkak§snem smislu?

Urednisko delo je izjemno slabo plac¢ano, saj nih¢e, ki se s tem ni ukvarjal, ne ve,
kaj vse stoji za tem. Poleg poznavanja podrocja in komunikacije, urednik odgo-
varja za vsako besedo, ki je objavljena. Besedila morajo biti lektorirana, pridobiti
moras pravice za objavljeno slikovno gradivo, preveriti imena, ali so prav zapi-
sana ... Mislim, da bi na Ministrstvu za kulturo v tridesetih letih izhajanja lahko
prepoznali, koliko dela je bilo vlozenega v to revijo, in kon¢no zaposlili urednika
vsaj za polovicni delovni ¢as. Tezko je v takih razmerah ostati entuziast.
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¢ Mojca Zlokarnik, Pogled na postavitev razstave Objekti strmenja | 2013, Galerija Murska Sobota
Foto: Tomislav Vrec¢i¢

Katera dejstva v kulturi ste Zeleli izpostaviti v omenjeni Stevilki?

V preteklih letih smo se zelo pogosto srecevali z nekim prepric¢anjem, da je vlo-
zek v kulturo strosek. S taksnim razmisljanjem smo se srecevali tudi pri razpisih,
priznesku financiranja. Avtor besedila Andrej Srakar, ki je v prvi vrsti ekono-
mist, paje k temi pristopil pragmati¢no in analiti¢no, tako kot se u¢inkovitost ra-
ziskuje v ekonomiji. Zanimalo ga je, kaksne u¢inke ima financiranje kulture. In je
seveda z lahkoto dokazal, da ima kultura izjemne multiplikativne uc¢inke, kar po-
meni, da poganja velik del gospodarstva, zlasti turizem in gostinstvo. Na primer,
letos bo v Evropi kar nekaj pomembnih mednarodnih razstav, ki bodo ustvarile
selitve, ne samo umetnikov, ampak vseh tistih, ki jih umetnost zanima. Vsi bodo
potovali, prenocevali, jedli, kupovali knjige. Benetke bi bile brez filmskega festi-
vala in brez obeh bienalov, umetnosti in arhitekture, verjetno v finan¢nih skrip-
cih. In tega dejstva se pri nas premalo zavedamo, morda nekoliko bolj le v zadnjih
letih, ko postaja Ljubljana turisti¢no mesto.

¢ Mojca Zlokarnik, Pogled na postavitev razstave Zarenje | 2009, Galerija Bozidar Jakac, Kostanjevica na Krki
Foto: Boris Gaberscéik
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Naslednja stvar, ki jo je Srakar zelo lepo pokazal, je, da je dolocenim ministr-
stvom, recimo Ministrstvu za finance, financiranje neprestano raslo, Ministr-
stvu za kulturo pa padalo. Prikazal je, da ti trendi rezanja sredstev v kulturi pri-
nasajo resni¢no negativne posledice. To opazam tudi sama. Namre¢, nekateri
moji kolegi sedaj veliko manj ustvarjajo, ker si tega ne morejo privosciti. To pa
pomeni, da bo posledi¢no manj materiala za institucije, ki umetnost prezenti-
rajo. Seveda tudi institucije delajo manj projektov, ustvarjalci pa imamo zato
manj priloZnosti za razstavljanje. Po drugi strani pa so zahteve za ohranitev sta-
tusa samozaposlenega na Ministrstvu za kulturo vedno visje, tako glede kakovo-
sti kot koli¢ine. Gre torej za tezave, ki morda na prvi pogled niso o¢itne, dolgoro-
¢no pabodo imele negativne uc¢inke. Dogaja se, da avtor v nekem javnem zavodu
sam financira celotno produkcijo, tam pa so zaposleni ljudje, ki imajo redne
place.

Kultura torej ima ekonomski potencial.

Seveda, to je jasno razvidno iz Studije, ampak ostaja pri nas neizkoriséen. Tudi
cenovno, Ce primerjamo, kak$ne so cene likovnih del pri nas ali na svetovnem
umetniskem trgu in sejmih. Zato se domaci galeristi tezko predstavljajo na sej-
mih, kjer so cene desetkrat vi§je kot pri nas in jih nikakor ne morejo uskladiti.
Taja Brejc, ki je vodila galerijo Equrna, je s svojim entuziazmom zagotovo veliko
prispevala, da so generacije umetnikov lahko zivele od svojega dela. Premalo se
zavedamo, da je véasih dovolj en sam ¢lovek, da resi situacijo. Recimo, to bilahko
bil nekdo na Ministrstvu za finance, kjer je Ze ve¢ let v predalu kopica predlogov,
kako v nove arhitekture umestiti likovna dela — da bi dolo¢en odstotek od gradnje
namenili za nakup umetniskih del - in o ponovni uvedbi davénih olajSav za na-
kup likovnih del. Ko so bile te davéne olajsave v veljavi, se je decembra veliko pro-
dajalo. Zgodilo se mi je, da sem dobila narocilo za male grafike kot poslovno da-
rilo, s katerim je bilo sicer veliko dela, ampak tak$nega, ki ga naredis z veseljem
in od njega lahko zivi$ celo leto. Po spremembi davéne zakonodaje pa je vse to za-
mrlo.

Ce se navezem na zadnjo misel, status samozaposlene ustvarjalke v kulturi
imas tudi sama. Kako si nalastni kozi obcutila krizo, povezano z upadom

narocil?

Nekaj let je bilo res hudo, sedaj se stanje nekoliko izboljsuje, ker se ¢lovek ven-
darle nekako znajde ali preusmeri, likovnih del pa se $e vedno proda zelo malo.
Tudi odkupi institucij so redkost, kolikor vem, ima Moderna galerija sramotno
nizek proracun za odkupe del v stalno zbirko. Mi, umetniki seveda na vsakem ko-
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raku sporo¢amo, kaj se dogaja. Vinko Moderndorfer je na PreSernovi proslavi
lepo povedal, kar je bilo treba povedati, ker je tudi sam samozaposlen in to¢no ve,
kaksno je realno stanje. Umetnik dobi razstavnino 300 ali 400 EUR, ¢e ima
sreco, lahko pa tudi manj, razstavo pa pripravlja vsaj pol leta. To so seveda velike
¢asovne in materialne investicije. Konkretno, barve, ki jih jaz uporabljam, so zelo
drage, ker z drugimi ne morem doseci rezultata. Z razstavnino pa lahko pokrijem
samo osnovni strosek materiala.

Tako v slikarstvu kot grafiki se ukvarjas predvsem z analizo barve in barvnih
odnosov. Ali se je vdigitalni dobi spremenilo zaznavanje barve?

Rekla bi, da se je spremenilo — v primerjavi z Markom Rothkom, ki je zelo zadr-
zan v barvah, saj se moras pri gledanju njegovih slik privaditi na barvno skalo in
minimalne tonske razlike. Danes smo vendarle bolj agresivni v sporoc¢anju, ker
smo prisiljeni pozornost pritegniti na drugacen nacin. Sama v zadnjem c¢asu go-
tovo uporabljam veliko bolj intenzivne barve kot Rothko. Po drugi strani pa ute-
lesa naslikana podoba, ki ni digitalna, poseben mir, ki se mi zdi dragocen ze v pro-
cesu samega nastajanja slike, pa tudi pri gledanju oziroma kontemplaciji takega
objekta.

Pred nekaj leti si ustvarila tudi slike-objekte v obliki odprtih prenosnih
racunalnikov, pritrjenih na steno. Kaksno sporocilo nosijo?

Zalotila sem se, da zaradi uredniskega dela zelo veliko ¢asa prezivim ob rac¢unal-
niku, ob tem pa sem pomislila, da ga drugi gotovo $e veliko vec. Ideja se mi je utr-
nila nenadoma, potem pa sem tudi dejansko izmerila velikost svojega prenos-
negaracunalnika in naredila objekte, sestavljene iz dveh spojenih slikarskih
platen. Naslovila sem jih Objekti strmenja, ker pac vsi strmimo v racunalniske
ekrane. Seveda pa je bil projekt na neki na¢in tudi humoren.

Zakaj te raziskovanje barve tako privlaci?

Kar me pri slikarstvu najbolj fascinira, je simultani kontrast oziroma so¢asno in
zaporedno delovanje barve. To pomeni, da je med dvema barvama vedno nek di-
namicen odnos in se barva nenehno spreminja pred nasimi o¢mi. V vsakdanjem
Zivljenju se tega ué¢inka redko zavemo. Ce pa strmimo v nek objekt Zive barve veé
¢asa in nato premaknemo pogled drugam, se nam samodejno ustvari paslika, to
je komplementarni barvni odtenek: ¢e strmim v rdeco, se mi vzpostavlja zelena
barva kot neka povsem samodejna akcija mojega vidnega aparata. Ce dam na vi-
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¢ Mojca Zlokarnik, Objekti strmenja | 2013, Galerija Murska Sobota | Foto: Tomislav Vrecié

jolic¢asto podlago oranzno toc¢ko, bo ta delovala rumeno-oranzna, ker vijolicasta
barva ustvarja v mojih o¢eh rumeno pasliko, ki se zdruzi z oranzno podlago in
barvna tocka bo videti rumeno-oranzna. Uc¢inek je morda $e bolj o¢iten, ko pola-
gamo sive tocke na povrsine pestrih barv in se sivine spreminjajo glede na pod-
lago. To je seveda laboratorijski prikaz, v bolj kompleksnih situacijah, kot so
slike, pa se tega uc¢inka obic¢ajno sploh ne zavedamo, ker na prvi pogled ni ociten.

Tudi James Turrell, ki ustvarja svetlobne projekte, pri svojih delih vedno upo-
Steva pasliko gledalca. Na primer, gledalec je v nekem prostoru, ki je osvetljen z
oranzno svetlobo, in skozi odprtino v stropu gleda v nebo, ki je intenzivno modro
- bolj kot bi bilo, ¢e bi bila lu¢ ugasnjena. Ta uc¢inek dozivljamo tudi proti veceru,
ki je zame najlepsi trenutek dneva, ko ima$ v stanovanju Ze prizgano lué. Ce
pogledas v nebo, je carobno modre barve. S tem se torej sre¢ujemo vsak dan,
vendar ne vemo toc¢no, za kaj gre. Podobno spremenljiva je tudi barva morja, ki
je ob sonénem vremenu ¢udovito modro, ko je oblacno, pa skoraj sive barve.
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Tvoja slikarska in grafiéna dela so oblikovana iz preprostih enobarvnih polj
intenzivnih barv, ki jih zamejujejo ¢rte. Kaksno vlogo imajo te?

Do ¢rt sem prisla, ko sem odstranila vse motece senzacije na slikovni ploskvi, da
barva najbolj deluje. Da ni nobene geste, nobene ekspresije poteze, ampak zgolj
ravna barvna ploskev. Pri vertikalnih ¢rtah iz zadnjega obdobja se poleg ¢rt, ki
sem jih naslikala, pojavljajo Se nove, navidezne, ker nas vidni aparat tudi v tem
primeru producira nove ¢rte, ki migotajo, se pojavljajo in izginjajo. Taksna struk-
tura slike seveda na nek nac¢in konkurira tudi digitalnemu medijskemu prostoru,
s tem da je migotanje ¢rt na moji sliki posledica nase fizionomije. V delih posku-
Sam pravzaprav premisljeno stopnjevati te uc¢inke, kar se mi zdi zelo velik izziv.
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Koliko ¢éasa Ze raziskujes dojemanje barve?

Barva me je vedno privlacila, ze pred akademijo, pozneje pa sem ta obcutek se
bolj izostrila. Nekaj ¢asa sem tudi predavala barvne studije na Visoki $oli za risa-
nje in slikanje in sem ob pripravah na predavanja poglobila svoje teoreti¢no zna-
nje, ki sem ga seveda s pridom uporabila pri ustvarjanju. Poudarila bi tudi, da je
potencial raziskovanja barve zelo velik, vendar se pri nas zive barve in njihove
nenavadne kombinacije pogosto slabsalno razume.

Kako pravzaprav barve vplivajo na nase poc¢utje?

Zelo zanimive so raziskave zaznavanja temperature. Ce ima$ interier v modri ali
oranzni barvi, se ob¢utenje temperature v obeh prostorih razlikuje tudi do Stiri
stopinje celzija. Prirdecih in zelenih barvah pa se dejansko spremeni tudi krvni
tlak. To so seveda povsem fizi¢ni odzivi na barve. Po drugi strani pa ima vsak med
nami svojo najljubso barvo, zlasti Zenske smo na barve bolj ob¢utljive in menda
zaznavamo tudi veé razliénih nians. Ce imamo preferenco do neke barve, recimo
modre, razloc¢imo tudi ve¢ odtenkov modre kot tisti, ki ga modra barva ne zanima.
Ljudje se tako senzibiliziramo nehote ali pa zavestno.

Med tvojimi zadnjimi deli sem zasledila zanimiv projekt, ki si ga poimeno-
vala Mesto in barva: z zivimi barvami, ki jih poznamo s tvojih slik, zelis ozi-
vitiizbrane fasade v starem mestnem jedru Ljubljane. Od kod ideja?

Projekt sem prijavila na javni razpis Mestne ob¢ine Ljubljana, ampak ga niso
podprli. Za njegovo izvedbo bi seveda potrebovala sistemsko podporo glede na to,
da gre za velike povrsine, po katerih sama ne morem plezati. Potrebovala pa bi
tudi soglasja lastnikov his.

Idejo pa sem dobila po skupinski razstavi Don’t Be Afraid Youre The Best, ki jo je
kurirala Petra Varl in je bila na ogled v razstaviscu Kibla Portal v Mariboru. To
je ogromna hala, kjer sem imela na voljo veliko slikarsko povrsino 5 x 7 metrov.
Prej sem si seveda pripravila skico, nekaksno partituro. A ko sem prisla s to malo
skico pred velikansko steno, sem morala prirediti svojo izhodi$¢no zamisel real-
nosti. Na srec¢o sem imela tudi pomocnika na lestvi, ki mu barvanje stene na pe-
tih metrih viSine ni predstavljalo nobenega problema. Rezultat te velike barvne
povrsine pa je bil odli¢en, pravo dozivetje. Zato sem zacela razmisljati, da bina
tanacin lahko ozivili tudi dolo¢ene fasade v mestu, predvsem na degradiranih
povrsinah. Zelo mi je vSe¢, ker so v Ljubljani nekatere fasade Ze porisane, na pri-
mer stavba, kjer je bil véasih kino Vi¢, ali fasada Mahrove hise pri trznici, ki jo je
uresnicil Braco Dimitrijevié¢ v okviru grafi¢cnega bienala.
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Na kaksen nac¢in bi barve pripomogle k izboljSanju zivljenja v mestu?

Mislim, da se pri nas premalo zavedamo, da je velik del leta pust in meglen, pred-
vsem pa, da smo ljudje senzibilni na svetlobo in barvo, Ce se tega zavedamo ali ne.
Barve marsikomu naredijo zivljenje lepse. Noben ¢udez ni, da smo spomladi vsi
bolj evforiéni, november pa je depresiven mesec — to so psihofizioloska dejstva.
In taka intervencija bi po mojem mnenju naredila pomemben premik, mestu bi
dala dodano vrednost, saj je mesto nasa dnevna soba. Ze pri skicah sem razmi-
§ljala, kako bi dolo¢ene barve u¢inkovale v urbanem okolju, katere so najbolj smi-
selne. Sprehodila sem se po mestu in fotografirala vse tiste lokacije, za katere se
mi je zdelo, da imajo v sebi potencial in bi lahko bile zanimive za intervencijo. To
so vec¢inoma degradirane povrsine, ki kar klicejo po tem, da se jih osmisli, da
barva preglasi to nesre¢no formo, ki na povrsini ze razpada. V fotografije sem po-
tem intervenirala s fotoSopom, rezultat pa je viden na moji spletni strani, kjer so
racunalniske simulacije, ki lepo kazejo, o cem sem razmisljala.

¢ Mojca Zlokarnik, Mesto in barva. Zlata ladjica, 2016 | foto: avtori¢in arhiv
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Kaj kot samostojna ustvarjalka v domac¢em likovnem prostoru najbolj

pogresas?

Vsekakor boljse pogoje za zivljenje in delo. Zivahen trg umetnin, dostojne si-
stemske podpore za realizacijo razstav in projektov. Morda je res Se najbolj smi-
selno, da se znesek razstavnine dvigne na nek dostojni nivo, ¢eprav se mi tudi za-
misel o temeljnem dohodku za samozaposlene ne zdi slaba. Delovne stipendije so
zdaj namenjene zgolj najmlaj$im ustvarjalcem. Pogresam tudi vec likovne kritike
in intervjuje z umetniki v dnevnem casopisju, ki bi dvigale pomen in prepoznav-
nost likovne umetnosti tudi med lai¢no publiko.

Kaksne moznosti pa obstajajo za preboj v tujino?

Sam vsega ne zmores. Prav bi bilo, da bi imeli institucijo, nekoga, ki bi skrbel za
sistemati¢no promocijo slovenske umetnosti v tujini. Pogresam ambiciozne ga-
leriste ali neke vrste producentov, ki bi nam olajsali delo. Umetniska produkeija
v Sloveniji je na dokaj visokem nivoju, vendar se nam premalo dogaja. Lansko
leto sem bila nominirana za nagrado, ki jo na podrocju grafike podeljuje kraljica
Sonja Norveska. Skandinavski grafiki imajo to sreco, da tudi sama kraljica
ustvarja grafiko. Nagrada je iz nacionalne prerasla v regionalno in v petih letih
postala svetovna. To je spodbuda za vse, ki nam grafi¢éna umetnost nekaj pomeni.

Hvala za pogovor.
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UVOD V TEMO

Uporno
oblikovanje

Natasa Kovsca

Tematski sklop Uporno oblikovanje je nastal na pobudo dr. Barbare Predan, predavateljice in
avtorice stevilnih strokovnih besedil iz teorije, zgodovine in politike oblikovanja. S temo smo
zeleli osvetliti sodobne pristope v polju oblikovanja, in sicer tiste, ki se upirajo prevladujoci
masovni proizvodnji in dominantnemu trgu ter vzpostavljajo dvom v obstojece neoliberalno
trzno gospodarstvo. Vsi vemo, da temelji sedanja, izrazito potrosnisko in komercialno usmer-
jena druzba na prekomernem iz¢érpavanju naravnih virov in produkeiji ogromnih kolic¢in blaga,
ki zgolj navidezno zadovoljujejo ¢lovekove potrebe. Mnozi¢na produkeija dobrin pa posledi¢no
ustvarja tudi ogromne koli¢ine odpadkov, ki imajo negativne, pogubne ucinke tako za okolje
kot Ziva bitja.

Sodobno oblikovanje razumemo po mnenju Predanove pretezno kot ustvarjanje izdelkov
z vecjim trznim potencialom ali kot tisto kreativno dejavnost, ki ustvarja le zunanji, estetski
videz produktov. Taksno razumevanje oblikovalske dejavnosti je seveda z eti¢nega in okoljskega
vidika izjemno problemati¢no, a zal Se vedno prevladujoce. Prav zato je pojav alternativnih
oblikovalskih praks, ki uveljavljajo nove nac¢ine delovanja izven ustaljenega blagovnega si-
stema ter spodbujajo k trajnostnemu razvoju in racionalizaciji uporabe materiala, toliko bolj
razveseljujo¢. Nove oblikovalske pobude seveda $irsi publiki niso znane, saj nas mediji z re-
klamnimi sporocili iz dneva v dan silijo zgolj k vecji potrosnji. Kljub temu pa novi oblikovalski
pristopi postopoma vnasajo spremembe v nase vsakdanje zivljenje, saj v projekte vkljucujejo
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tudi uporabnike/potrosnike, s tem pa vzpostavljajo druzbene interakcije v SirSem prostoru.

Barbara Predan v uvodnem prispevku ugotavlja, da so se zametki oblikovanja, ki deluje
zunaj okvirov trznega sistema, pojavili ze v drugi polovici 20. stoletja, v ¢asu, ko je bil veéji del
stroke zaverovan v izgradnjo boljSega sveta in ni zaznal postopnega podrejanja produkeij-
skemu sistemu kapitalizma. Primeri, ki jih navaja v razpravi, kazejo, da se sicer osamljeni po-
skusi alternativnega oblikovanja pojavljajo zlasti v ¢asu ekonomskih kriz. Zanimivo je namrec,
da zasledimo tudi po nastopu zadnje krize leta 2008 vrsto novih oblikovalskih eksperimentov,
osnovanih na prilagajanju, preoblikovanju in soustvarjanju predmetov, ki zamajejo pozicijo
oblikovalca kot absolutnega avtorja izdelkov.

Elena Fajt odpira v svojem prispevku vprasanja druzbeno odgovornega in eti¢nega obliko-
vanja v danasnji modni industriji, razpeti med masovno produkeijo nizkocenovnih, nekvalite-
tnih oblacil na eni in elitno modo na drugi strani, kar zgolj poglablja druzbeno diferenciacijo in
okoljsko problematiko. Kot alternativo sodobni modi, zaznamovani z vse krajsimi modnimi
trendi, predstavlja druzbeno-socialni projekt shirting..., ki ni podrejen trenutnim modnim
smernicam, ampak je, nasprotno, eksemplari¢en primer trajnostne mode. Projekt namrec¢
temelji nalokalni produkciji ter poudarja socialno in okoljsko odgovornost. Po drugi strani pa
predstavlja novo obliko participativnega sodelovanja med ustvarjalci in potros$niki, uteme-
ljeno na principu delitvenega gospodarstva, ki bi lahko postalo eden od gospodarskih modelov
prihodnosti.

Potencialna mo¢ oblikovanja oziroma oblikovalcev, ki se ne podrejajo zgolj zeljam naroc-
nikov in trgu, pac pa spodbujajo javnost k aktivnemu razmisljanju o perecih okoljskih in politi-
¢nih problematikah sodobne druzbe, je tudi osrednja tema prispevka Jasmine PloStajner. Se-
znaninas z izbranimi spletnimi projekti instituta Danes je nov dan, ki jih lahko oznac¢imo za
zgledne primere oblikovalskega aktivizma v polju informacijskega oblikovanja. Avtorji projek-
tov namrec¢ spodbujajo uporabnike k preizprasevanju obstojecega sistema, istocasno pa zelijo
7 izvirnimi spletnimi kampanjami osvetliti obrobne, a ni¢ manj aktualne politi¢ne vsebine na
¢im bolj razumljiv nacin.

Tematski sklop ni obsezen, vendar osvetljuje temeljne premike v polju sodobnega obliko-
vanja, ki se dotikajo tako sprememb tradicionalne vloge oblikovalcev in uporabnikov kot tudi
progresivnih nac¢inov oblikovanja, ki se upirajo diktatom trzne logike. Razprave spodbujajo
oblikovalce k iskanju inovativnih trajnostnih resitev in k porajanju sprememb v razli¢nih obli-
kovalskih panogah. Izhodisce za refleksijo o vlogi sodobnega oblikovanja pa seveda nudijo tudi
ostalim bralcem, saj se njegovega subverzivnega potenciala zagotovo premalo zavedamo.
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@ UPORNO OBLIKOVANJE

Oblikovanje
kot katalizator
misljenja

Barbara Predan

Ko govorimo o oblikovanju, ki spreminja nas vsakdanjik, imamo v mislih vsa
tista oblikovalska dela, ali bolje, tiste oblikovalce in oblikovalke, ki v najboljsi
maniri Hannah Arendt prakticirajo moznost misljenja izven danih okvirjev
stroke in druzbe. Torej vse tisto, kar je v vec¢ji meri spregledano, prezrto, a
osvobojeno dominacije trga. Vse tisto, kar vztraja pri iskanju potencialne
spremembe.
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Georges Perec nam je v svojem kratkem besedilu Approaches to what? postavil vprasanje: “Kaj
je pravzaprav tisto, kar nas nagovarja?” Ce bi sledili medijem, potem je to vedno nekaj, kar v
sebi nosi sled katastrofiénega, spektakularnega. Nekaj, kar vsebuje nevarnost, Skandal. Nekaj,
kar odstopa od normalnega. Toda, kot Se nadaljuje Perec, dnevniki nam kazejo vse, kar ni “dne-
vno”. Izpustijo namrec vse, kar sestavlja vecji del nasega zivljenja. Zato ostaja odprto, “kako se
sploh spopasti z vprasanjem in opisom tistega, kar se zgodi vsak dan: od banalnega do vsakda-
njega, do samoumevnega, znanega, navadnega, infranavadnega (infra-ordinary), hrupa iz
ozadja in obicajnega” (Perec 1973, 176-178). Nasteto je prav zaradi svoje obicajnosti in navide-
zne navadnosti nenehno spregledano. Ostaja brez prepoznanega pomena, in to kljub temu, da
ta obicajni svet, okolje, ki smo si ga zgradili, v sebi skriva nase pozabljeno poreklo. Se vec, prav
to vsakdanje in obi¢ajno okolje s tem, ko ga (spontano ali nacrtovano) preoblikujemo, hkrati
nenehno preoblikuje nas.

Kljub temu vsakdanje ostaja spregledano, ostaja na robu, kar pa je v svetu nenehnega
spektakla in zelje po nadzoru pravzaprav lahko prednost, ki jo je smiselno raziskati. Kot na-
zorno opise Gérard Wajcman, se kljub vsemu nadzoru, ki ga poganja ideologija oz. “potreba po
tem, da vidimo vse”, zatakne prav pri predpostavki, da je vse realno vidno. “Teza [civilizacije
pogleda], ki ureja hipermoderni svet in slede¢ kateri je vse realno vidno, se namre¢ sama poga-
nja z implicitnim korelatom: da vse, kar ni vidno, ni realno.” Toda — kot $e izpostavi Wajeman —
spregledano “realno neprestano luknja gosto tkanino svetovnega nadzora” (Wajcman 2010,
143-163).

Zadnje nas pripelje do predpostavke, da je obi¢ajno sicer res spregledano, a hkrati se prav
v spregledanem vsakdanjiku skriva moznost za upor, moznost za preoblikovanje stanja, ki smo
mu pric¢a. Howard Zinn v spreminjanju slednjega prepozna pravo revolucionarno spremembo,
ki se lahko zgodi le “kot nekaj neposrednega, nekaj, kar moramo storiti zdaj, kjer smo, kjer zi-
vimo, kjer delamo”. Se vec, tak$na revolucija se po Zinnu ze

dogaja v vsakdanjem Zivljenju, v drobnih Zepih upora, ki jih mogocne, a nerodne roke drzavne moci
ne morejo zlahka doseci. /.../ Prisotna je na tisocih krajev naenkrat — v druzinah, na ulicah, v sose-
skah, na delovnih mestih. Je revolucija celotne kulture. Nekje zatrta se pojavi drugje, dokler ni na-
posled vsepovsod. Taksna revolucija je umetnost, saj ne zahteva samo poguma, ampak tudi domi-
sljijo. (Zinn 2010, XI)

Prednost delovanja se torej skriva v moznosti (pre)oblikovanja nasega vsakdanjega oko-
lja. Preoblikujemo pa ga tako, da v dano realnost vpeljujemo potencial nemoznosti' in s tem ko-
rak za korakom spreminjamo obstojece in obicajno. To je prednost, ki v dejanje oblikovanja
vnasa element potencialnosti. Oblikovanje je, kot razlozi Clive Dilnot, “poro¢eno z moznostjo.

1 Misel o potencialu nemoznosti v oblikovanju zasledimo pri italijanskem gibanju antidizajn v drugi polovici dvajsetega sto-
letja. V druzbi, ki ponuja zgolj eno kulturo brez izhoda, se ¢lani antidizajna odlo¢ijo ustvariti opozicijo obstoje¢cemu. Izhodisce
zastavijo na utopi¢nem. Na tistem, kar je o¢iS¢eno vseh umetno dodanih vrednosti, torej na tistem, kar v danem trenutku v
uradni kulturi ne obstaja, se zdi nemozno, je le hipoteza. Ali kot bi slednje oznacil italijanski filozof Girogio Agamben, utopijo
gradijo na potencialnosti. Ko se v nadaljevanju naslanjam na razumevanje potencialnosti v oblikovanju, se naslanjam na Agam-
benovo misel o potencialnosti. Slednjo razlozi v spisu “On Potentiality”, v Agamben, 1999, pp. 177-184.
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Nastane, ko se mozno pojavi kot moznost. Z drugimi besedami, oblikovanje se pojavi kot moz-
nost spremembe.” (Dilnot 2005, 17) Ce temu dodamo $e definicijo oblikovanja po Herbertu A.
Simonu (1969) - ta je: oblikujemo vsakic¢, ko spreminjamo obstojeco situacijo v zeleno - pa se
skupaj z Dilnotovo mislijo vzpostavlja nujnost zavedanja o obstoju potenciala in nasi (z)moz-
nosti njegove aktivacije. Oblikovanje je torej tisto, ki ima ne le moznost videti nemozno v moz-
nem, ampak to tudi v praksi izvesti. Ima moznost, izhajajoc¢ iz lastnega imperativa po gradnji
nasega vsakdanjika, da slednjega gradi tako, kot to od nas zahteva Alain Badiou. In to je, dav
dani situaciji oblikovanje ustvarja tisto, kar je za to situacijo njena strukturna nemoznost, se
pravi, njena tocka realnega (Badiou 2008, 33).

Dabi bili pri tem uspesni, pa je treba vzpostaviti distanco, treba je vzpostaviti moznost za
pogled od zunaj. Ni dovolj delovati le znotraj danih okvirov, znotraj stroke ali konteksta, ki se
zdivnaprej dan. Treba je videti tako tisto, kar se zdi nespremenljivo, nemozno, kot tudi vse ti-
sto, kar je oznaceno za banalno, vsakdanje, samoumevno, znano, navadno in obicajno. Kajti
prav to zadnje je, kot smo ugotovili na zacetku, najveckrat izklju¢eno, namerno spregledano.
Zgolj ta pogled pa nam bo omogocil videti potencial nemoznega v obstojeéem in posledi¢no ob-
stojece preoblikovati v zeleno.

Kako se zadane naloge lotiti, nam delno odstre pogled v preteklo stoletje. In to kljub kriti-
kam,? da so pravila in eti¢ni temelji 20. stoletja, ki so veljali za delovanje v polju preoblikovanja
nasega okolja, kolapsirali. V svoji podrejenosti trgu so postali neuporabni in v odnosu do okolja
netrajnostni. Zato ni ¢udno, da v 21. stoletju (predvsem po nastopu krize leta 2008) v oblikova-
nju sledimo $tevilnim protislovjem in eksperimentom. In prav v zadnjem - v anarhi¢nem ek-
sperimentiranju brez dogmati¢no zastavljenega pravilnega delovanja - se, kot se zdi, skriva ti-
sta tocka, ki bo ustvarila prostor za drugacna delovanja. Zametek tega je moc zaslediti v drugi
polovici 20. stoletja, v radikalnejSem uporu v polju oblikovanja, ki se je uprl sprevrzenosti si-
tuacije — vlogi, ki so jo oblikovanju odkazali drugi. Gre za misel in delo italijanskih oblikoval-
cevradikalnih “antidizajnerskih” gibanj, zdruzenih v skupinah Superstudio in Archizoom. Za-
radi privolitve vecjega dela oblikovalske stroke v dominantno zahtevo po podrejenosti
oblikovanja trgu in v katalizatorsko vlogo v procesu potrosnje kriti¢ni pogled obrnejo vase, to-
rej v oblikovalsko stroko. S samokritiko zelijo spodjesti temelje nekriti¢nega, brezzobega obli-
kovanja, ki ne prepozna (saj je tudi ne iSce) alternative zunaj danih (in na videz nespremenlji-
vih) okvirov formirane trzne logike. S kritiko zelijo dose¢i moznost za dogodek, zmoznost
uvideti temo sedanjosti, ta pa jih pripelje do spoznanja, da je prav vse okoli nas oblikovano.

Slednje nam omogoci, da na oblikovanje (obicajnega) okolja, v katerem bivamo, pogle-
damo kot na le Se en rezultat ¢lovekove materialne kulture. Hkrati pa nas ta ugotovitev zZe po-
stavi onkraj tega. Okolje ugledamo na podoben nacin, kot ga opazujemo v kinu ali v gledali$cu:
iz avditorija opazujemo dogajanje, ki je vpeto v scenografijo (okolje) na odru. Povedano dru-
gace: obstojecCe postane tisto, iz ¢esar lahko izstopimo. Ali natanc¢neje, v trenutku, ko upremo
pogled vanj, smo pravzaprav Ze zunaj. Distanca je vzpostavljena. Z njo pa dosezemo to, da se

2 Glej na primer $tevilna besedila italijanskih oblikovalcev in teoretikov, kot sta Andrea Branzi in Ezio Manzini.
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zavemo lastne zmoznosti poseganja v obstojece, zmoznosti spreminjanja, preoblikovanja ce-
lote. In v tem je pravzaprav kljuc. Iz pasivnega opazovalca se spremenimo v aktivnega. Celota,
ki se je pred nasim pogledom od zunaj zdela nespremenljiv dani kontekst, z vzpostavitvijo po-
gleda od zunaj postane tisto, v kar lahko nac¢rtovano, aktivno posezemo. Zadnje pa pred nas po-
stavlja vprasanje: kaj bomo torej naredili?

Slednje spomni na tezo Jacquesa Ranciérja v delih Nevedni ucitelj in Emancipirani gleda-
lec. V Emancipiranem gledalcu Ranciére opozori na nasprotujoci si kategoriji. Na

tiste, ki imajo neko sposobnost, in tiste, ki je nimajo. Emancipacija pa se zacne, ko preizprasamo
nasprotje med gledati in delovati, ko razumemo, da ocitnosti, ki tako strukturirajo razmerja med
povedati, videti in narediti, tudi same pripadajo strukturi gospodovanja in podvrzenosti. Zacne
se, ko razumemo, da je tudi gledanje akcija, ki potrjuje ali preoblikuje tako porazdelitev poloZajev.
(Ranciére 2010, 13)

Ranciere torej trdi, da je nasa pozicija zunanjega opazovalca (inter)aktivna. To utemelji
na predpostavki, da se v videno zapletamo s svojim naborom vednosti in tako aktivno sou-
stvarjamo svoj pogled nanj. Podobno kot pri izobrazevanju. Pasivni ostajamo, vse dokler za nas
selekcijo védenja opravlja nekdo drug, in tako le navidezno napredujemo. Prejeto znanje ostaja
fragmentarno, saj vedno ostajamo v primezu nekoga, ki nas vodi, nam odmerja znanje, ki ga se
moramo osvojiti. Po metodi emancipacije pa na tisto, kar se nau¢imo, navezujemo vse drugo.
Ali, ¢e se vrnemo k poziciji gledalca: “Ni nam treba spreminjati gledalcev v igralce niti neved-
nezev v ucenjake. Prepoznati moramo vedenje, ki deluje v nevednezu, in aktivnost, ki je lastna
gledalcu. Vsak gledalec je ze igralec v svoji zgodbi, vsak igralec, vsak ¢lovek akeije je gledalec
iste zgodbe.” (Ibid., 16)

Ta pozicija paje bistvena za preoblikovanje vsakdana. Kot ze omenjeno, je stroka obliko-
vanja od sredine 20. stoletja prepogosto vpeta zgolj v polozaj pasivnega izvajalca. Kot je zapisal
Andrea Branzi: “V zavetju vzpostavljenih modernisti¢nih mitov se industrijske druzbe zahod-
nega sveta vse do Sestdesetih let 20. stoletja sploh niso zavedele, da so iz arhitektonske civili-
zacije nastale komercialne civilizacije.” (Branzi 2014, 100) Zaslepljen z lastnimi ideali o
gradnji boljSega sveta, vecji del stroke oblikovanja in arhitekture sploh ni zaznal postopne asi-
milacije v okvir produkcijskega sistema, kapitalizma. Produkcijski sistem in kapital sta z ome-
njeno transformacijo s¢asoma postala tista, ki sta za oblikovanje opravljala selekcijo in prev-
zela vlogo ucitelja, vlogo tistega, ki razlaga. Oblikovalcem tako Se danes odmerjata fragmente
znanja, celota pa zaradi navidezne kompleksnosti ostaja razdrobljena med Stevilne specialiste.
Kapital je namre¢ neprekosljiv v prepri¢evanju slehernega specialista, da je nenadomestljiv
(zato je bila asimilacija tudi tako uspesna), in posledi¢no vsak element dano situacijo brez vec-
jega dvoma (ali pa resignirano) sprejema. Se ved, sistem ustvarja navidezne moznosti zgolj
zato, da zadovolji naso potrebo po izbiri in ustvari lazen obcutek avtorstva. Avtorske odlocitve
sprevrze v stanje, kjer nenehno izbiramo med $tevilnimi moznostmi, ki pa se med seboj le na-
videzno razlikujejo. Karkoli bomo izbrali, bo enako; karkoli bomo izbrali, bo uéitelju prav. Na-
Stete spone sistema hromijo potencial discipline, saj sistem vecji del oblikovalskih storitev
prilagaja po svoji podobi. Vse nedoslednosti, vse nelagodnosti pa so v resnici ze v izhodis¢u
prilagojene ali kasneje integrirane — kot novi trendi, novi mehanizmi - v svet trzenja.
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Rancieérjeva metoda emancipacije nam po drugi strani omogoca razmisljanje o alternativi.
O alternativi v oblikovalski stroki. O oblikovanju, ki bo kot samostojna stroka zadostilo zahtevi
po polozaju zunaj trznega produkcijskega sistema. Vrne nas k prepoznavanju potencialnosti, ki
jo — kot smo pokazali na zacetku - stroka ima. Ninamrec vprasanje, ali kot stroka zmoremo, tem-
vec ali bomo kot stroka omenjeni korak naredili. V tem kontekstu vseeno se vedno govorimo o
dveh izbirah. Govorimo o dveh kriterijih za izbiro vloge, ki jo stroka oblikovanja v druzbi poten-
cialno ima. O izbiri obstojecega, to je podreditvi obstoje¢emu; ali emancipacijski izbiri, izbiri, ki
ne le dvomi o obstojec¢em, ampak oblikovanje postavlja v vlogo akterja, ki z uveljavljanjem poten-
cialnega neprestano luknja gosto tkanino obic¢ajnega. Povedano drugace, emancipacijska izbira
si s svojim delovanjem zada nalogo znotraj obstoje¢ega ustvariti — s pomocjo zunanjega pogleda
na obstojece — moznost nemoznega v obstoje¢em. Vprasanje, ki se poraja, paje, ali bi taksno de-
lovanje lahko bilo oblikovanje zunaj trznega produkcijskega sistema.

Oglejmo siilustrativna primera prakticnega eksperimentiranja decentraliziranih struk-
tur oblikovalskega potenciala: Hekanje gospodinjskih aparatov® in Predmetsi, ki se klonirajo.*
Projekta, ki bi ju lahko oznacili za prakti¢no raziskovanje teorije iz manifesta Generation M, v
katerem Dimitris Papadopulos za 21. stoletje napove, da bo to stoletje “obrti, snovi in fuzije di-
gitalnega z materialnim”, da bo to stoletje generacije, ki bo na mikroravni samostojno izdelo-
vala in v ve¢ji meri preoblikovala obstojece stvari (Papadopulos 2014). Za kaj torej gre priiz-
branih projektih? Pri projektu Hekanje gospodinjskih aparatov avtorji izhodisce zastavijo na
prepoznavanju slabo prilagodljivih in ve¢inoma netrajnostno proizvedenih gospodinjskih apa-
ratov. Namre¢, kljucni problem tradicionalnih gospodinjskih aparatov je njihov zaprti sistem
delovanja: “Ce se pokvarijo, jih je najceneje zavreéi in nadomestiti z novimi”. Za uporabnika to
pomeni vnaprej odmerjeno vlogo v procesu, brez moznosti aktivnega poseganja ali nadgradnje.
Brez moznosti popravila, prilagajanja, preoblikovanja, pa tudi ustvarjanja aparatov s povsem
drugimi nameni. Pri drugem projektu, Predmeti, ki se klonirajo, pa avtorji pod vprasaj posta-
vijo potrebo po lastnistvu informacij, patentiranju intelektualnega dela oblikovalcev ali proiz-
vajalcev.

Avtorji posledi¢no podvomijo o obstoje¢em trznem sistemu nastajanja in proizvajanja iz-
delkov. Dvom jih spodbudi k razmisleku in iskanju druga¢nih nac¢inov reSevanja vprasanj, ki se
vezejo narazvojni proces oblikovanja izdelkov. Pri projektu Hekanje gospodinjskih aparatov
razvoj in proizvodnjo izdelkov zastavijo na nac¢in razvoja (odprtokodne) programske opreme.
“Proces izdelave programske opreme je fleksibilen in vkljuc¢uje tudi sodelovanje in prilagaja-
nje: projekti se razvijejo kot koda, ki se odprto izmenjuje, pregleduje, prilagaja in razdeljuje”
(Hekanje gospodinjskih aparatov, 2014). Kot rezultat razvijejo sistem programiranih predme-

3 Projekt sta zasnovala in vodila oblikovalca-mentorja Tilen Sepic¢ in Jesse Howard v okviru Bienala oblikovanja - BIO 50
(organizator: Muzej za arhitekturo in oblikovanje, 2014). Udelezenci projekta: Thibault Brevet, Leonardo Amico, Jure Martinec,
Natasa Musevic, Coralie Gourguechon. Ve¢ v: Designing Everyday Life. Ur. Jan Boelen in Vera Sacchetti. Ljubljana: Muzej za ar-
hitekturo in oblikovanje, 2014, 297-331.

4 Projekt Predmets, ki se klonirajo je rezultat nadaljnjega raziskovanja, ki ga je spodbudil projekt Hekanje gospodinjskih apa-
ratov. Avtorji nadaljnjega raziskovanja so Jesse Howard, Leonardo Amico, Tilen Sepi¢ in Thibault Brevet. Ve¢ na: www.hacking-
households.com (17. 4.2017).
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tov, ki omogocajo sprotno prilagajanje namena. Uporabniku omogocijo samostojnost v soodlo-
¢anju, sooblikovanju in sorazvoju proizvodnje izdelkov. To, kar kot uporabniki prejmemo, so
na prvi pogled zgolj kosi, bloki materiala. Toda kolekcija blokov je Ze iskani objekt. Objekt, ki ga
sami ustvarimo na podlagi potrebe. Odlocitev, kaj bo in kaksen bo, je torej nasa, saj bo nastali
objekt odgovarjal nasim potrebam. “Oblikovanje, razvoj in proizvodnja izdelkov sedaj lahko
potekajo na demokrati¢en nacin, in ne v smeri od zgoraj navzdol, od korporacije do potrosnika”
(Ibid.). Pri projektu Predmeti, ki se klonirajo pa avtorji v izdelek vgradijo celotno informacijo
za njegovo reprodukeijo. Tako izdelki sicer se vedno potujejo po obstojeci distribucijski mrezi
in so lahko tudi producirani znotraj nje, toda prav vsakemu posamezniku je dana moznost, da
kose po potrebi izdeluje, preoblikuje in jih po lastni presoji distribuira naprej (Hacking House-
holds, 2015).

Izbrana projekta nista zanimiva zgolj zaradi dejstva, da oblikovalec izstopi iz polja ponu-
janja koncne resitve potencialnemu uporabniku, temvec zato, ker skupnosti uporabnikov
omogocita (in jo hkrati opolnomocita), da na vprasanja in potrebe, ki se ji porajajo, odgovarja
samostojno, neodvisno, prilagodljivo glede na situacijo. To, kar oblikovalcem uspe, je, da upo-
rabnikom ne le omogocijo dostop do znanja, temvec jim dajo orodje, ki jih opolnomoci za sa-
mostojno delovanje. S tem oblikovalcem projekta uspe nadgraditi trenutno pogosto omejene
teznje soustvarjanja v polju oblikovanja.

Namrec, tako imenovano v uporabnika usmerjeno oblikovanje se prepogosto ustavi na
tocki pridobivanja klju¢nih podatkov od uporabnikov in razumevanja konteksta, v katerega naj
bi se nacrtovani izdelek ali storitev umestila. Kljub zelenemu participatornemu delovanju
oblikovalcev je uporabnikovo soustvarjanje najveckrat omejeno na posredovanje informacij in
je posledi¢no lahko mestoma Se vedno izkljucujoce. Izklju¢ujoce v smislu neupostevanja (ali
celo nezaznavanja) vsakodnevnega spontanega oblikovanja, ki se med uporabniki ze dogaja.
Ali $e pomembneje, spregledano in onemogoceno je tisto, kar bi se na strani uporabnika lahko
dogajalo, ¢e bi pri njem aktivirali potencial za delovanje, ¢e bi aktivirali potencial za razvoj na-
daljnjih nadinov uporabe, ki jih v ¢asu oblikovanja $e ni bilo mogode zaznati. Ceprav naj bi to-
rej pri aktualni razli¢ici v uporabnika usmerjenega oblikovanja $lo za iskanje odgovorov na
prepoznane uporabnikove potrebe, pa resitve ravno zaradi okrnjenega odzivanja nanje osta-
jajo znotraj sistema. Ostajajo znotraj moznega.

Za predlagani spremenjeni pristop k oblikovanju, izdelovanju in distribuiranju pa se pri
omenjenih projektih zdi, da v dano strukturo moznega vnasata elemente nemoznega. Ti se ka-
zejo v zavrnitvi materialne produkeije, ki bi bila vpeta v trzni sistem. Dana resitev lastnega po-
tenciala ne gradi na produciranju izdelkov, temvec se potrjuje v odprtokodni produkeiji ide;j.
Vprasanje, ki se ob tem neizogibno pojavi, je, kako potencialne ideje obvarovati pred sistemom
trzenja. Kako ideje obvarovati, da ne postanejo blago? Slednje avtorji premisljeno zgradijo na
uporabnikih, ki jih opolnomoci prav tako prosto deljeno znanje. Izhajajoc iz tega, je naloga po-
sameznikov, da najdejo svoj odgovor na dano nevtralno mrezo znanja in idej, na dano kolekeijo
blokov materiala. Njihova naloga je, da ustvarijo novo uporabo. In njihova naloga je, da posta-
nejo aktivni soudelezenci v procesu ustvarjanja ter posledi¢no zavrnejo pasivno vlogo potros-
nikov, ki jo definirajo drugi.
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Za kako bogato vsakodnevno potencialno delovanje posameznikov lahko gre, nam iz-
vrstno prikaze zbirka kubanskega oblikovalca in umetnika Ernesta Oroze. Oroza je z vecletnim
zbiranjem in popisovanjem ustvaril zbirko izjemno iznajdljivo in domiselno preoblikovanih
vsakdanjih izdelkov, ki so jih Kubanci pretvorili v nove vsakdanje izdelke. Gre za izdelke, ki so
jih poletu 1990, v ¢asu hude gospodarske krize,® Kubanci oblikovali iz potrebe. Se ved - kot to
oznaci Oroza - bolj ko se je kriza poglabljala, bolj se je med prebivalci poveceval potencial
ustvarjalnosti. Vedno vec¢ je bilo izvirnih resitev za potrebe, s katerimi so se vsak dan srecevali.

Oroza je zbrane izdelke iz omenjenega obdobja oznacil za odlicen primer tehnoloske ne-
pokorséine. Vec kot o¢itno namrec kazejo popolno nespostovanje do koncne oblike in funkeije
vsakdanjih izdelkov, ki so jih izdelala podjetja. Zbrani izdelki so namre¢ nove tehnoloske rein-
terpretacije znanja s podrocja elektronike, inZenirstva in oblikovanja. Izdelki kazejo visoko
stopnjo improvizacije in domisljenosti, ki dale¢ presega meje (po navadi zgolj enega) nacina
uporabe predmetov, ki so jih zacrtali izvirni oblikovalci. Ni¢ ni uslo preoblikovanju v nadome-
stek. Iz motorjev susilnega stroja so nastali ventilator, stroj za poliranje ¢evljev, stroj za kopi-
ranje kljucev. Ali pa so iz razlicnih motorjev, kot so motor vojaskega tanka, naprave za skro-
pljenje ali vodne ¢rpalke, nastala motorizirana kolesa, znana pod imenom rikimbili
(Motherboard 2013).

Izbrani projekti (zadnji porojen iz nuje, prva dva pa iz zelje po iskanju alternative) pravza-
prav pomenijo dve strani istega kovanca. Njihov temelj je posameznikovo misljenje. Edina
neoprijemljiva stvar, ki je potro$nja ne more sprevreci v neuporabni fetiSizem. Ko prepoznamo
to, prepoznamo cilj oblikovanja, katerega bistvo ni v ustvarjanju izdelkov, temvec¢ v ustvarjanju
nove uporabe, v spodbujanju potencialnega novega misljenja. Hkrati nas opisani situaciji po-
stavita v mrezo tako odloc¢evalcev kot izvajalcev. Vse nas postavita v pozicijo oblikovalca, tistega,
ki znanje ima (ali mu je omogoceno, da ga pridobi) in ki se na podlagi na novo vzpostavljene
moznosti samostojno odloca, kaj je tisto, kar potrebuje, in kaj bo naredil.

Toda ¢e smo za modernisti¢no oblikovanje 20. stoletja zapisali, da se je v svoji dobrona-
mernosti in zelji, da bi pripomoglo k ustvarjanju boljsega sveta za vse, nezavedno podredilo
produkeijskemu sistemu kapitalizma, se seveda poraja vprasanje, ali tudi opisana dejanja ne
padejo v matrico trenutno najmocnejsega sistema. Morda je opisano spodjedanje le navidezno
in podobno kot modernizem v ¢asu profesionalnega delovanja stroke sedaj s pomocjo partici-
patornega odprtokodnega oblikovanja delovanje samega sebe kot posameznika sprevracamo v
polje dolgozivosti sistema, ki se mu upiramo, o njem dvomimo. Slavoj Zizek v besedilu Etienne
Balibar in problem nasilja za temeljni problem oznaci potrebo po aktivnosti in radikalno drzo
posledi¢no prepozna v pasivnosti. V besedilu citira Badioujevo misel, da je bolje “ne storiti
nic¢esar, kakor prispevati k invenciji formalnih nac¢inov prikazovanja necesa, kar Imperij ze
prepoznava za obstojece” (v Balibar 2004, 490).

5 Takratni kubanski predsednik Fidel Castro je obdobje, ko so po razpadu Sovjetske zveze izgubili njeno podporo in zapadli
v hudo gospodarsko krizo, poimenoval “posebno obdobje v ¢asu miru”.
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Za opisano navidezno aktivno drzo, zgolj $e en element v nizu formalnih nac¢inov prikazo-
vanja necesa, kar ze obstaja, bi §lo, ¢e bi bilo mesto uporabnika v sooblikovanju zgolj v polju iz-
biranja. Ce bibilo vse vnaprej dolo¢eno, uporabnik pa bi se le navidezno odloc¢al, ko bi med po-
nujenim izbiral velikost, barve in material izdelka glede na svoje zelje. Toda izbrana primera®
presegata navidezno aktivnost v izbiri vnaprej dolo¢enega. Brati ju je treba z drugimi oc¢ali. Z
ocali Andree Branzija, ki v oblikovanju ne vidi ve¢ “pozitivnega odgovora na funkcionalne zah-
teve, temvec ustvarjanje zahteve same. /Branzi oblikovanje prepozna/ kot aktivno interven-
cijo v modificiranju obnasanja, ustvarjanju novih funkeij in novih svobod. Ettore Sottsass Jr.
je ze leta 1954 zapisal: ‘Ko je Charles Eames oblikoval svoj stol, ni oblikoval stola, temvec nac¢in
sedenja; to pomeni, da ni oblikoval za funkcijo, temvec¢ je oblikoval funkcijo.” (Branzi 1984, 49)

Branzi v tem kratkem citatu podvomi o temeljnih modernisti¢nih maksimah,” ki sta pre-
zemali oblikovanje 20. stoletja (in ga deloma se). Podvomi o tem, da naj bi forma neizpodbitno
sledila funkeciji. Kot podvomi tudi o navidezni glavni nalogi oblikovanja - iskanju izvirnega
problema, saj nam ta ze avtomati¢no sugerira resitev. Branzi, nasprotno, pred nas postavlja
trditev, da je naloga oblikovanja oblikovati izvirni problem kot tak. Odgovor oblikovanja ni ve¢
ponujena resitev za prepoznani problem, temvec¢ — kot nas na to napeljuje zgornji citat —
ustvarjanje zahteve same. Ne oblikujemo torej resitve problema, temvec iskani in odkriti pro-
blem. In v tem kontekstu lahko razumemo, kaj Branzi misli, ko zapiSe, da je nujno treba ustvar-
jati samo zahtevo. Gre za preoblikovanje prepoznanega problema, rezultat preoblikovanja pa
je ustvarjanje pogojev za nove nacine uporabe. Problem, prepoznan v izbranih projektih, je bila
ujetost oblikovanja izdelkov v zaprt sistem. S preoblikovanjem sistema v odprtega se je poleg
pozicije izdelka v spreminjajo¢em se procesu nastajanja spremenila tudi vloga uporabnikov, z
vkljucujo¢im potencialom novih na¢inov uporabe.

Podobno misel zasledimo tudi pri Giorgiu Agambenu. V kratkem spisu In praise of Profa-
nation se osredotoc¢i na posebno razmerje med uporabo in profanacijo. Izpostavi: “Prehod od
vzviSenega /sacred/ v profano se lahko zgodi/.../ s sredstvi povsem neprimerne uporabe (ali
bolje, ponovne uporabe) vzvisenega: najveckrat z igro” (Agamben 2007, 75). Da do posebnega
razmerja med uporabo in profanacijo lahko pride, Agamben v formulo vpelje Se tretji element,
igro. Kot primer navede otrosko igro, saj otroku z igro na preprost nac¢in uspe spremeniti na
prvi pogled povsem neuporabno stvar. Povedano drugace, otroku z igro uspe ustvariti igraco na
nov nacin. Kljué je vigri: ta mu omogoci, da odpre, ustvari novo uporabo. Slednje je pomembno
tudi zato, ker po Agambenu zmoznost ustvarjanja nove uporabe ponuja odgovor na kapitalisti-
¢no potrosnjo. Ta po Agambenu tvori

6 Kot tudi projekta, ki ju opisujeta prispevka v nadaljevanju tega sklopa: shirting... in Danes je nov dan.

7 Gre za maksimi, ki ju Louis H. Sullivan ozna¢i za naravna zakona v oblikovanju in arhitekturi. Pri prvem naravnem zakonu
prepozna potrebo po redukeiji navideznih problemov, zato da pridemo do pravega. Verjame namre¢, da pravo bistvo vsakega pro-
blema vsebuje in sugerira lastno resitev. Pri drugem naravnem zakonu pa predo¢i, da je potrebno oblikovati na nac¢in, da forma
neizpodbitno sledi funkeiji. Glej Louis H. Sullivan: The Tall Office Building Artistically Considered, 1896;
www.mtholyoke.edu/courses/mtdavis/243/chicagoexpo/tall_office.pdf (17.4.2017).
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¢isto obliko separacije, vse do stopnje, ko ni ve¢ mogoce loéiti nicesar. /.../ Pri trznem blagu separa-
cija lezi v sami obliki objekta. Deli ga na uporabno vrednost in menjalno vrednost, kar ga transfor-
mira v neoprijemljiv fetis. Omenjeno velja za vse, kar je narejeno, proizvedeno ali izkuseno - celo
clovekovo telo, celo seksualnost, celo jezik. Vse to je loceno od sebe, postavljeno v loceno sfero, ki ne
definira vec stvarne delitve in kjer vsa uporaba postane in ostane nemogoca. Ta sfera je potrosnja.
(Ibid., 81)

Dauporabnost takénemu izdelku vrnemo, smo po Agambenu primorani deaktivirati staro
uporabo in tako ustvariti moznost za novo uporabo (Ibid., 86-87). Skratka, ni dovolj le izbrisati
separacij, ki objekt delajo neuporaben, temvec se od nas zahteva, da z igro ustvarimo novo upo-
rabo. Ob povedanem ugotovimo, da Branzi in Agamben pravzaprav govorita o isti stvari. Govo-
rita o igri, o oblikovanju, ki bo omogocilo nove funkcije, nove svobode in zmoznost aktivnega
posega s preobrazbo obnasanja.

Dabi slednje oblikovanju uspelo, pa potrebuje mislece posameznike. Potrebuje vse tiste,
katerih obicajna dejanja so danes spregledana, a se ze dogajajo v vsakdanjem zivljenju in so os-
vobojena dominacije trga. Naloga oblikovanja je v prepoznavanju in opolnomocenju vsakega
med nami. Problema, ki ju je danes mogoce prepoznati, sta sistemska nemoc¢ posameznika in
dejstvo, da je vsaka, Se tako majhna produkcija v trenutku vrzena v polje trzenja. Toda, kot nam
ze konec 19. stoletja svetuje o¢e modernizma Louis Sullivan, bistvo dobrega oblikovalca je v
zmoznosti uvida in vklju¢evanja druzbenih okoli$¢in vlastno delovanje, v smislu inovacije in
evolucije, ki pred nas vsakic¢ znova postavljata nove zahteve (Sullivan 1896, 340). In danasnje
zahteve so, kako posameznika (in oblikovanje) iztrgati iz trga potrosnje ter ga opolnomociti za
novo stanje, ki bo nastalo kot u¢inek dejanja. Vloga oblikovanja kot enega od klju¢nih gradni-
kov okolja ni zgolj preoblikovati okolje, ki bo tak$§no opolnomocenost posameznikom omogo-
¢ilo, temvec hkrati vzpostavljati pogoje za ustvarjanje in spodbujanje novih nac¢inov uporabe.

Ali kot je slednje opisal oblikovalec David Sless: “Vsi plavamo v juhi, ki je strukturirana na
nacin avtoritete in moci. Napacno bi bilo obsojati tiste, ki so priplavali na vrh. Raje izkoristimo
pogled z dna, saj je ta pogled na svet unikaten in pomemben. Posledi¢no je spreminjanje ke-
mije tekocine, v kateri smo, plemenit projekt.” (Sless 2016) Oblikovanje ima potencial, da po-
maga spodbuditi in soustvariti pogoje za taksno delovanje. Seveda ob zavedanju, da smo prav
vsi vkljuceni v proces spreminjanja kemije tekocine, v kateri smo, saj imamo vsi oblikovalci
moznost soustvarjanja novih na¢inov uporabe. Ce bomo ¢akali na nekoga drugega, nasbo ta
vsaki¢ znova postavil v podrejeni polozaj, nam odkazal mesto z vnaprej dolo¢eno vlogo znotraj
tekocine. Lahko pa aktivno delujemo v smeri preoblikovanja sveta v prostor, v katerem ne bo
mogoce le preziveti, ampak si bomo v njem tudi zeleli ziveti.

37



TEMA | Barbara Predan | Oblikovanje kot katalizator misljenja

Literatura

Agamben, Giorgio: Potentialities. Collected Essays in Philosophy. Ur. Daniel Heller-Roazen, Stanford: Stanford
University Press, 1999.

Balibar, Etienne: Strah pred mnogicami: politika in filozofija pred Marxom in po njem. Ljubljana: Studia humani-
tatis, 2004.

Badiou, Alain: I'me cesa je Sarkozy. Ljubljana: Sophia, 2008.
Branzi, Andrea: The Hot House: Italian New Wave Design. London: Thames and Hudson, 1984.

Branzi, Andrea: The Primitive Metropolis. Andrea Branzi: Objects and Territories. Pariz: Editions Gallimard -
collection Alternatives, 2014.

Ceferin, Petra: Niti uporabni niti estetski objekt: Strukturna logika arhitekture. Ljubljana: Zalozba ZRC, 2016.
Designing Everyday Life. Ur. Jan Boelen in Vera Sacchetti. Ljubljana: Muzej za arhitekturo in oblikovanje, 2014.
Dilnot, Clive: Ethics? Design? The Archeworks Papers 2/2005, 1-149.

Perec, Georges: Approaches to what? [1973]. The Everyday Life Reader. Ur. Ben Highmore. London in New York:
Routledge, 2002, 176-178.

Ranciére, Jacques: Emancipirani gledalec, Ljubljana: Maska, 2010.

Ranciere, Jacques: Nevedni ucitelj. Pet lekcij o intelektualni emancipaciji [1991]. Ljubljana: En-Knap, 2005.
Simon, Herbert A.: The Sciences of the Artificial, Cambridge (MA): MIT Press, 1969.

Wajcman, Gérard: Univerzalno oko in svet brez meje [20. 1. 2010]. Problemi, §t. 1-2/2010, 143-163.

Zinn, Howard: Sves pogled na anarhizem [2009]. Ziga Vodovnik, Anarhija vsakdanjega Zivljenja: zapiski o anarh-
izmu in njegovih pozabljenih pritokih, Ljubljana: Zalozba Sophia, 2010, IX-XIII.

Viri

Hacking Households, 2015; www.hackinghouseholds.com (17. 4. 2017).
Hekanje gospodinjskih aparatov, 2014; http://50.bio.si/sl/teme/hekanje-gospodinjskih-aparatov/ (16. 4. 2017).

Motherboard: The technological disobedience of Ernesto Oroza, 2013; www.youtube.com/watch?v=v-XS4aue-
DUg (16.4.2017).

Papadopulos, Dimitris: Generation M, 2014; http://eipcp.net/n/1392050604 (20. 2. 2017).

Sless, David: korespondenca na temo Launching the Decolonising Design platform [29. 6. 2016]. PhD-Design —
This list is for discussion of PhD studies and related research in Design.

Sullivan, Louis H.: The Tall Office Building Artistically Considered, 1896; www.mtholyoke.edu/courses/mtda-
vis/243/chicagoexpo/tall_office.pdf (17. 4.2017).

38



d

5-6/2017

Povzetek

V besedilu smo se vprasali o zmoznostih oblikovalcev, da spremenijo sedanji pristop v
oblikovanju, podrejen trznemu sistemu, in aktivirajo potencial uporabnikov, da postanejo
aktivni soudelezenci v procesu proizvodnje izdelkov. S tako spremenjenim namenom obliko-
vanja se bistvo delovanja od ustvarjanja izdelkov preusmeri v ustvarjanje novih uporab, v
spodbujanje potencialnega novega misljenja. Taksno oblikovanje spodbuja posameznike k
misljenju in hkrati gradi opolnomocenje vsakega med nami. Problem, ki ga je danes mogoce
prepoznati, je namrec sistemska nemoc¢ posameznika ter dejstvo, da je vsakrsna, Se tako majhna
produkeija v trenutku vrzena v polje trzenja. Razprava ponudi primere in premislek o obliko-
vanju in delovanju zunaj trznega produkcijskega sistema.

Summary

In this article we raise the question regarding the capabilities of designers to change their
approach in design, which is currently subordinated to the market system, and activate the po-
tential of users to become active participants in the process of manufacturing products. With
this kind of changed purpose of design the essence of design is redirected from creating prod-
ucts to creating new uses, to stimulating the potential for new thinking. This kind of design
encourages individuals to think while building the empowerment of each and every one of us.
A problem that can be recognized today is the systemic powerlessness of the individual and
the fact that every kind of production, no matter how small in scale, is immediately thrown
into the field of marketing. The article provides case studies and offers a reflection on design
and working outside the confines of a market-oriented production system.

Kljuéne besede
vsakdanje, potencialnost, produkcijski sistem, odprtokodno oblikovanje

Keywords
ordinary, potentiality, production system, opensource design
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@ UPORNO OBLIKOVANJE

Shirting:
novapovezovanja
v oblikovanju

Elena Fajt

V modi se danes pojavljajo razli¢ne alternativne, ki dajejo prednost pocasni
modi, odgovornemu oblikovanju, eticnemu odnosu do delavcev in premislek o
tem, kaj in koliko dejansko potrebujemo. V. domac¢em prostoru to alternativo
ponuja shirting..., ki vzpostavlja nov model oblacenja z druga¢nimi pristopi in
vrednotami tako v procesu produkcije in distribucije kot tudi prezentacije in
uporabe. shirting... temelji na treh osnovnih postavkah: druzbeno-socialni
usmerjenosti, srajci kot produktnem izhodi$cu in nelastnistvu izdelka.
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DIAMETRALNOST MODE

Sodobno modo zaznamuje diametralno nasprotje. Na eni strani je trg zasicen s ponudbo mno-
Zi¢ne proizvodnje poceni oblacil, na drugi pa luksuzni izdelki visoke mode preplavljajo modne
Casopise, splet in modne piste. “Moda kot institucija ustvarja hierarhije med ustvarjalci obla-
¢il s tem, ko dodaja tekstilu socialni, ekonomski, kulturni in simbolni kapital in jih s tem spre-
meni v1uksuzna, elitna oblac¢ila” (Kawamura 2005, 55). Blesc¢eci spektakel se odraza na razli-
¢nih ravneh: v elitnih blagovnih znamkah, zvenecih oblikovalskih imenih, prestiznih modnih
revijah, svetlecih trgovinah, vrhunskih ateljejih, modnih superzvezdah, dragocenih materialih
ipd. Tovrsten luksuz je dosegljiv le superbogatim, ki za obleko odstejejo na (deset)tisoce dolar-
jev/evrov. Potenciranje luksuza pa se samo Se stopnjuje. Izumljajo se novi izrazi za poimenova-
nje tovrstne ekskluzivnosti tipa uber premium ali zelo zelo pomembna stranka* (Tungate 2012).
Vecanje stevila bogatih pa se kaze tudi v vzponu t. i. mnozi¢nega luksuza.

Na drugi strani trg preplavljajo nizkocenovne verige hitre mode (kot so H&M, Primark,
Walmart, Target, Tesco, Zara) in mnozi¢no proizvedena oblacila iz nekvalitetnih materialov, ki
pogosto vsebujejo toksi¢ne kemikalije in barvila.? Medtem ko je v eno unikatno obleko visoke
mode vloZeno na stotine, véasih tudi na tisoce ur ro¢nega dela, pa se izdelava poceni oblacil
meriv sekundah. Vsaka prihranjena sekunda namre¢ pomeni znizanje stroskov in posledi¢no
nizjo prodajno ceno. Mnozi¢no proizvodnjo danes pospesujejo tudi inovacije in sodobne teh-
nologije. Ra¢unalnisko podprto nac¢rtovanje (CAD) je skrajsalo ¢as oblikovanja in modeliranja
oblek iz tednov na minute. Racunalnisko vodeni barvalni in zakljucni sistemi, racunalnisko
vodenje skladiSc¢enja, pakiranja in posiljanja oblek so moc¢no povecali u¢inkovitost?® in produ-
ktivnost. Vse to zamenjuje ro¢no delo, povecuje produktivnost in znizuje stroske (Tungate
2012, 139). Poleg tovrstnega nizanja stroskov se nizanje stro§kov v modni industriji najveckrat
dosega prav na racun izredno slabo placane delovne sile. Naomi Klein v knjigi No Logo jasno
predstavi razliko med placilom delavcev neko¢ in danes. V Evropi in ZDA so bili delavei v
tekstilni in oblacilni industriji pred njeno selitvijo na nerazvita podrocja v povprecju skoraj
tridesetkrat ve¢ placani, kot so danes na Kitajskem, v Indiji in Indoneziji (Klein 2004).

Izrazito nasprotje med nizkocenovnimi oblacili in luksuznimi izdelki visoke mode se kaze
tudi na nivoju samega oblikovanja. Oblikovalski vnos v velikoserijskih izdelkih je pogojen s stro-
§kiin zreduciran do te mere, da se odlo¢a prav o vsakem $ivu, o vsakem gumbu in o vsakem doda-
nem centimetru tkanine. Pri tem je pomemben prihranek vsakega centa. Pravo nasprotje so uni-
katna oblacila visoke mode, kjer je prostor ustvarjalne domisljije in ustvarjalnosti povsem odprt.
Slednja podpisujejo priznana oblikovalska imena, prva so nepodpisana. Na eni strani imamo to-
rej ‘represivno’ oblikovanje, ki je vezano zgolj na stroske, prodajo in dobicek, na drugi pa obliko-

1 Vuittonova baza podatkov obsega kakih 5000 VVIC (very very important client/ zelo zelo pomembna stranka)
(Tungate 2012).

2 Tekstilna in oblacilna industrija zaposlujeta milijardo ljudi, samo v Evropi 2,7 milijonov (Black 2008, 14).

3 Danes stroji delujejo Sestkrat hitreje in en delavec nadzira kar sto statev. To predstavlja stodvajsetkratno povecano storil-
nost na delaveca (Tungate 2012, 139).
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vanje ‘brez meja’, ki ga zaznamujeta prestiz in ekskluzivnost. Niti eno niti drugo ne vzpostavlja
kriticne refleksije realnosti in lahko se povsem strinjamo z razmisljanjem Enzia Manzinija, ki
vidi oblikovanje kot “del problemov”, ki pestijo danasnji svet (Manzini 2015, 77).

Danasnja modna industrija ima vrsto negativnih posledic za okolje in za druzbo. Moda
postaja ¢edalje hitrejsa, vsakodnevno se izdela na tone oblacil* brez razmisleka, za koga, kako
in zakaj. Cas oblikovanja in plasiranja novih kolekcij se nenehno skrajsuje. Oblikovalci, proiz-
vajalci, distributerji, trgovei in vsi ostali, ki so vkljuceni v to kolesje, so pod nenehnim priti-
skom, vse skupaj pa je zgolj posledica bitke za dobi¢ek. Modna novinarka Suzy Menkes je Ze
leta 2008 v reviji Self Service zapisala, da je modna industrija nenehno na robu zivénega
zloma: “Ta podjetja so tako ogromna, da si ne morejo privosciti priznanj, da so zavozila, da so
zasla, da ne vedo vec, kaj po¢nejo. Zato enostavno obupano bruhajo nove in nove izdelke in pla-
Cujejo vse te miljarde stilistom in pop zvezdam ...” (Tungate 2012, 32).

Mnozi¢na produkcija vodi v razvrednotenje oblacil in pretirano nakupovanje poceni, ne-
kvalitetnih oblacil, ki so mnogokrat ekolosko in eti¢no sporna (Fletcher 2008). Na drugi strani
paluksuzna oblacila visoke mode izpostavljajo ekskluzivnost in utrjujejo druzbeno-ekonom-
sko stratifikacijo. Krepi se antagonizem med elitno modo in modo za mnozice. Tako ena kot
druga pa zgolj vodita v poglabljanje problemov, ki zaznamujejo danasnjo druzbo in planet. Prav
zaradi vseh teh problemov, ki bodo v prihodnosti povzrocili katastrofalne posledice, sprememba
paradigme v modi ni ve¢ zgolj Zelja, ampak postaja nujnost. Zato nastajajo mnoge pobude, ki
is¢ejo paradigmatske alternative obstoje¢emu. Razliénim ekolosko orientiranim alternativam,
ki so se razsirile v devetdesetih, se danes prikljucujejo modeli, ki poudarjajo eti¢nost. Moda
kot pomembna sooblikovalka podobe danasnjega sveta nosi odgovornost. Zato $tevilne novo-
dobne modne prakse in modeli kazejo na ozivljeni ¢ut za druzbeno odgovornost. Vzpostavljajo
se alternative, ki dajejo prednost po¢asni modi, odgovornemu oblikovanju, eticnemu odnosu
do delavcev in premisleku o tem, kaj in koliko dejansko potrebujemo. Da se vrnem k Manzi-
niju: oblikovanja ne vidi le kot “del problemov”, ki pestijo danasnji svet, ampak tudi kot “del re-
Sitev”, s katerimi lahko izboljSamo trenutno stanje. V tem se odpira eti¢no poslanstvo obliko-
vanja (Manzini 2015, 77).

Spremembe, ki naj bi jih generiralo oblikovanje, so danes postale nujnost. Tony Fry pravi,
da do spremembe lahko pride samo na dva nac¢ina: naklju¢no ali znamenom predrugacenja —
kar pa je dejansko - oblikovanje (Fry 2011, VIII). Na sirso relevantnost oblikovanja opozarja
tudi Manzini, ko pravi, da smo v svetu hitre in globoke transformacije vsi oblikovalci ter da
oblikujemo in preoblikujemo svojo eksistenco (Manzini 2015, 1). V tem duhu se v modi pojav-
ljajo nove prakse, ki vodijo v oblikovanje scenarijev mode v prihodnosti. Le-ti temeljijo na
spreminjanju nasega delovanja in nac¢ina razmisljanja k principom socialne in okoljske odgo-
vornosti (Ibid., 79). Prav na teh temeljih je zasnovan projekt shirting..., ki v domacem prostoru
povezuje oblikovalce in uporabnike ter vnasa nove vsebine v modo in oblac¢enje.

4 Modna industrija letno po celem svetu zavrze ¢ez devetdeset milijonov kosov oblek (Breyer 2012). Povpre¢ni Americ¢an
letno zavrze 31 kilogramov oblacil in tekstila (Textile Recycling ...).
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SHIRTING ... - OBLIKOVANJE, KI SPREMINJA

shirting... je ena izmed alternativnih modnih praks in nov model oblacenja, ki v ospredje postav-
lja druzbene in socialne vsebine (www.shirting.si). Vzpostavlja druga¢no produkcijo, distribu-
cijo, prezentacijo in uporabo oblacil ter gradi na povezovanju in odgovornosti. Je alternativa
mainstream modi in mnozi¢ni produkciji ter ustvarja bolj oseben odnos do oblacil. S svojim
nacinom delovanja opominja na pomen in vlogo posameznika, ki s svojimi odlo¢itvami nepo-
sredno vpliva na vsakdanjo realnost in jo s tem sooblikuje.

Produktno izhodi$ce projekta je srajca, ki krozi med uporabniki (peer-to-peer) — ena
srajca, ve¢ uporabnikov, eno oblacilo, veé¢ izkusenj. V tem procesu poleg ozje ekipe ustvarjalcev
projekta sodelujejo tudi oblikovalci, fotografi in vsi, ki nosijo srajce. Cilj projekta je oblikova-
nje kreativne skupnosti — sodelovalne mreze, ozavesc¢anje SirSe in strokovne javnosti ter spod-
bujanje zavedanja o posledicah, ki jih imajo nase odlocitve in dejanja.

¢ Skupinska fotografija oblikovalcev sedme izvedbe - shirting 07: Beg ustvarjalnosti, v kateri so srajce oblikovali
slovenski oblikovalci, ki delajo in Zivijo v tujini: Iztok Hrga, Aleksandra Rakié, Anja Dragan, Erna Ostanek, Maja
Mehle, Mateja Krofl in Urska Hvalica (od leve proti desni) | Poligon kreativni center, 2016.
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Projekt se je pricel januarja 2014 s predstavitvijo prve srajce — shirting 01 — na razstavi
Drustva oblikovalcev Slovenije — Reforma. Sledilo je Se sedem izvedb, v pripravi je deveta.
Srajce vseh osmih izvedb so v obtoku, nekaj jih je v tujini. Do sedaj je bilo v osmih izvedbah
predstavljenih skupaj 53 unikatnih srajc, ki so jih oblikovali slovenski oblikovalci in oblikoval-
ske skupine. Srajce je nosilo ve¢ kot tristo uporabnikov doma in na razli¢nih koncih sveta: v
Istanbulu, Sofiji, Pragi, na Reki, v Amsterdamu, Parizu, na Baliju, v Baslu, Salzburgu, Stock-
holmu, Berlinu, Londonu, New Yorku, Montrealu, Leipzigu, Leonu, Limi, Nikaragvi, Panami,
Indiji itd. Projekt je bil nagrajen z nagrado za najboljsi projekt spremljevalnega programa
BIO 50: ZDAJ in s priznanjem Drustva oblikovalcev Slovenije za oblikovalski presezek.

KAKO, KAJ, ZAKAJ SHIRTING ...?

shirting... je bil Ze na samem zacetku zastavljen kot kontinuiran projekt, ki se razvija in vsebin-
sko nadgrajuje po posameznih izvedbah. V tem procesu poleg ozje ekipe ustvarjalcev (Lucija
Jankovec, Neja Kaligaro, Dejan Krajnik in Elena Fajt) sodelujejo oblikovalei (Almira Sadar,
Draz, Natasa Persuh JSP, Tanja Zorn, Natasa Hrupic¢, Maja Mehle, Petja Zorec, Ivan Rocco,
Maja Stamol, Urska Hvalica, Ana Jelinié¢ itd), uporabniki, podporniki in $ir§a javnost. Projekt
gradi na povezovanju, sodelovanju, odgovornosti, kvalitetnem oblikovanju, lokalni produkeiji
in eti¢nosti. Odprt je za spremembe, vendar so tri temeljne postavke nespremenljive: druzbeno-
socialna usmerjenost, produktno izhodisce je srajca in ni lastnistva srajc. V nadaljevanju bom
predstavila nekatere vsebinske usmeritve projekta.

Srajca kot socialni objekt

Produktno izhodis$ce projekta je srajca, ki potuje od uporabnika do uporabnika. Srajca je so-
cialni objekt, ki povezuje oblikovalce, uporabnike in Sirso javnost. Jyri Engestrom definira so-
cialni objekt kot objekt, okoli katerega se oblikuje socialna mreza (Engestrom 2007). Relacije
vedno potekajo v eni smeri, in sicer se socialna mreza zgradi okoli socialnega objekta in ne
obratno. Medtem ko Hugh MacLeod izpostavi, da pri socialnem objektu ni pomemben objekt
sam, ampak komunikacija, ki se zgodi okoli njega (MacLeod 2007). “Pri socialnem objektu ne
gre le za to, da imamo nekaj skupnega, kar delimo, pa¢ pa da ta postane sredisc¢e dialoga med
ljudmi.” (Lefebvre) Srajca kot socialni objekt je pomembna zato, ker je nosilka vsebine pro-
jektain ker se preko nje oblikuje mrezenje ljudi in Siri ozaves$c¢anje. V ospredje je postavljena
izkus$nja vsakega posameznega uporabnika, njegova participacija in odgovornost. Oblac¢ilo na
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tanacin postane nac¢in povezovanja ljudi, Sirjenja idej in oblikovanja socialnih mrez. V ¢asu
mnozic¢ne proizvodnje, ko so oblacila nizkocenovnih blagovnih znamk dejansko le kopija tistih
dragih z modnih pist ali celo kopija njihovih kopij, imajo unikatni izdelki, ki vkljucujejo etiéne
in ekoloske vsebine, Se posebno vrednost in pomen. Potrosnikom oz. uporabnikom ponujajo
moznost odloc¢itve za spremembo.

Srajce so unikatni oblikovalski izdelki, ki jih odlikuje njihova estetska in likovna dodela-
nost ter sporocilnost. Zasnovane so tako, da odgovarjajo razli¢nim tipom konstitucij. S poseb-
niminacini povecevanja in pomanjSevanja ali oversize pa vsaka srajca pokriva razli¢ne veliko-
stne Stevilke. Srajce niso sezonsko doloc¢ene, prav tako pri mnogih ni spolnega lo¢evanja.

Ni estetskega zastaranja

Sistem mode je svoj princip delovanja zasnoval na konstrukeiji potreb po novem, kar potrju-
jejo hitro menjajoci se modni trendi z vse krajsimi cikli. Poleg sezonskih kolekeij za zenske in
moske zdaj obstajajo Se prehodne kolekeije in krizne kolekcije, na trg pa se tedensko plasirajo
nove.® To vodi v hitro estetsko zastaranje oblacil, ki se zgodi dolgo pred njihovim dejanskim, fi-
zi¢nim zastaranjem. Posledica tega so ogromne koli¢ine odpadnih oblacil, obenem pa neose-
ben odnos do oblacil.

Sociolog kulture Thorstein Veblen poda tri nacela, s katerimi razlozi spremembe v modi.
“Pomembna in dominantna norma obleke je nacelo znatnega zapravljanja.” Druga je “nacelo
znatne lagodnosti”, tretja pa, da se mora obleka ravnati “po modi danasnjega dne” (Veblen
1992, 121-2). Danasnja moda temelji na kratki ¢asovni uporabnosti oblacil, njihovi hitri me-
njaviin materialni potratnosti. Ce obleke nosimo zgolj eno sezono, te niso ponosene, ampak so
Se vedno uporabne. Niso le “po modi danasnjega dne”. shirting... ni podvrzen modnim trendom,
kar pomeni, da ne prihaja do estetskega zastaranja. Srajce so zasnovane tako, da so sodobne in
brezcasne, s tem pa se podaljSuje njihova zivljenjska doba. Slednja pa je eden izmed pomemb-
nih ekoloskih imperativov trajnostne mode.

5 “Korporacije ne proizvajajo ve¢ dveh kolekcij na leto, temvec¢ 52, kar pomeni, da vsak teden izvrzejo nova oblacila”
(Bio¢ina 2016, 22).
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Participacija uporabnikov

Pomembno vlogo pri ohranjanju, pa tudi pri razvoju projekta imajo uporabniki, torej vsi, ki no-
sijo srajce. shirting... v tej tocki postavlja pomemben premik od pasivnega potrosnika, ki danes
zgolj izbira med nareki mode, k aktivnemu uporabniku, ki s svojimi odlo¢itvami in akcijami
vnasa spremembe v $irsi druzbeni prostor. Participacija uporabnikov je pomemben identitetni
aspekt projekta, saj postanejo aktivni sooblikovalci projekta. Njihova aktivnost se vzpostavlja
narazlicne nac¢ine: z nosenjem srajce, s fotografiranjem, z objavo fotografij in podatkov na
spletu, z vzdrzevanjem, s predajo srajc, s Sirjenjem ideje, z ozaves¢anjem Sirse javnosti ipd.
Predajanje srajc med uporabniki ima Se eno pozitivno razseznost — vzpostavlja realne socialne
mreze in konkretne stike med ljudmi, ki jih je v poplavi razli¢nih spletnih druzbenih omrezij in
sodobne tehnologije ¢edalje manj. Projekt ozivlja druzenje, sreCevanje, ustvarja nova poznan-
stva in neposredne stike med ljudmi.

L | A ™
jl Jh -

¢ Otvoritev shiring 05 ... by theCollective, na katerem so obiskovalci sodelovali pri oblikovanju konéne podobe srajc.
Foto: Marijo Zupanov
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Uporabniki so aktivni tudi v nadgrajevanju projekta. Na podlagi njihovih odzivov so se v
projekt vnesle dolocene spremembe: rok uporabe srajc se je z dveh tednov podaljsal na tri,
oblikoval pa se je tudi shirtilist — list, na katerega se lahko vpise vsak, ki bi zelel nositi srajco,
“shirtati”. S tem je shirting... postal dostopen SirSemu krogu ljudi. Uporabniki pa so aktivni
tudi pri samem oblikovanju srajc: omeniti velja srajce cetrte izvedbe, ki imajo poseben nac¢in
hrbtnega zapenjanja, ki galahko vsak posameznik prilagodi trenutnemu navdihu, ter srajce
pete izvedbe, kjer so uporabniki na otvoritveni prireditvi sodelovali pri oblikovanju njihovih
kon¢nih podob.

Odgovornost

Hrvaska modna teoreticarka Ivana Bioc¢ina vidi problem (ne)odgovornosti v sodobni druzbiv
oddaljenostiljudi od proizvodnje, od nastanka izdelkov: “zdi se, kot da bi proizvodnja predme-
tov, obleke, hrane, energije, pa tudi narava sama, obstajala dale¢ izven nas in nasega dojema-
nja, Se najbolj pa izven nase odgovornosti.” (Bio¢ina 2016, 147) Za razliko od tega shirting... po-
vezuje uporabnike, oblikovalce, izdelke (srajce) in njihovo vsebinsko sporocilnost. Razvija ¢ut
za solidarnost in odgovornost pri uporabi dobrin, posredno s tem pa tudi druzbeno in okoljsko
odgovornost. Odgovornost do izdelka razumemo kot odgovornost do ljudi in okolja. Ta odgo-
vornost je implementirana v vse faze projekta, od idejne zasnove in produkeije do konéne
uporabe. Pa tudi tam se krog ne sklene.

Danes imamo do oblacil neodgovoren in dokaj neoseben odnos, saj so cenovo dostopna,
ponudba pa je precejsnja. Dejansko ne predstavljajo nobene vrednosti: danes jih kupimo, jutri
zavrzemo. Sodobni potrosnik se ne zaveda, niti se ne sprasuje, koliko materiala, dela, ¢asa,
energije je bilo vlozenega v en kos oblacila.* Napovedovalka modnih trendov Li Edelkoort se v
svojem manifestu Anti-Fashion, A Manifesto for the New Decade (Anti-moda, manifest za pri-
hodngje desetletje) sprasuje, kako je mogoce, da nekatera oblacila stanejo manj kot sendvic
(Edelkoort 2015). Mnozi¢na proizvodnja znizuje pomen in simbolno vrednost oblacil. shir-
ting... zavraca taksSen instanten odnos do oblacil in vzpostavlja odgovoren odnos uporabnikov
do sraje, s tem tudi odgovornost do vseh prihodnjih uporabnikov, v SirSem smislu pa tudi do
druzbe in okolja.

Odgovornost vseh udelezencev je pomembna Se z enega vidika. Aaron Perzanowski in Ja-
son Schultz v knjigi The End of Ownership (Konec lastnistva) opozarjata na nevarnosti, ki pre-
zijo pri delitvi: “Pri trgovanju z lastnistvom do dostopa zrtvujemo zanesljivost”. Zanesljivost
paje tesno povezana z odgovornostjo. In prav ti dve sta kljuéni pri obstoju in nadaljevanju pro-

6 Zaizdelavo ene srajce je potrebnih nekaj tiso¢ litrov vode. Za vsak kilogram tekstila se v povprecéju uporabi deset kilogra-
mov kemikalij (Bio¢ina 2016, 23).
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jekta, kar se je v praksi ze veckrat izkazalo. Pomen odgovornosti v danasnejm ¢asu izpostavlja
tudi okoljevarstvenik Gerald Amos: “Nasa najpomembnejSa pravica je pravica biti odgovoren.”
(Amos, Patagonia)

IzkusSnja, ne lastnistvo

Nemski filozof Georg W. F. Hegel je trdil, da je lastnina, onkraj utilitarne in materialne vredno-
sti, tudi izraz osebnosti. Sele s tem, da vsili svoj pecat predmetom, ¢lovek projicira svojo edin-
stvenost v svet in postane del druzbe. Osebnost je torej prisotna v vseh objektih, ki jih ima ¢lo-
vek za svojo lastnino. Lastnina postane neloc¢ljiva od osebnosti. Vse, kar je moje, povec¢a moj
edinstveni obstoj in sfero vpliva ter postane obraz, ki ga vidijo drugi (Rifkin 2015, 305). Ogla-
Sevanje izkorisc¢a prepric¢anje, da je lastnina merilo ¢loveka, ter vsiljuje izdelke in storitve kot
kljuéne za ustvarjanje posameznikove identitete. Skozi vse 20. stoletje je oglasevanje ponujalo
idejo, da je lastnina podalj$ek ¢lovekove osebnosti (Ibid., 306). Vsled temu danasnjo potrosni-
sko druzbo zaznamujejo trije imperativi: prodaj, kupi in lastnini.

Crawford Macpherson, nekdanji profesor z univerze v Torontu, je trdil, da smo o lastnini
vajeni razmisljati kot o pravici do izklju¢evanja drugih pri uporabi ali kori§¢enju necesa, ter da
smo izgubili starejsi koncept lastnine - pravico do dostopa do lastnine, ki je bila skupna. Danes
postaja lastnistvo v razli¢nih oblikah novodobnih skupnosti vse manj pomembno od dostopa,
sledenje lastnim interesom pa se preusmerja k sodelovalnim interesom (Ibid., 173).

shirting... namesto lastni$tva postavlja v osprednje delitev dobrin, sodelovalno uporabo
ter dostopnost oblikovalskih izdelkov sirs$i skupnosti. Projekt s tem presega klasi¢na lastniska
razmerja in lastniski odnos do objekta, v tem primeru do tekstilnega izdelka. Uporabniki de-
jansko niso lastniki izdelka, ampak v dolo¢enem ¢asovnem obdobju le razpolagajo z njim. Pro-
jekt v nasi, zlastnistvom dobrin zaznamovani kulturi, gradi na premiku od lastnine k dostopu,
s tem pa spodbuja razmislek o vzpostavljanju druga¢nega odnosa do dobrin in do drugac¢nih
druzbeno-ekonomskih odnosov. Odmik od lastnistva v ospredje postavlja izku$njo posamez-
nika, ki vodi v drugacen pogled na oblacenje, druzbo in okolje. V ospredje je torej postavljena
izkus$nja vsakega posameznega uporabnika, njegova participacija in odgovornost.

Ena od shirting... uporabnic je zapisala: “Ideja o deljenju oblacil se mi zdi nadvse zani-
miva. Pomeni, da bi lahko preizkus$ali razli¢ne stile in oblac¢ila in na nobenega se ne bi ‘nave-
zali’. Vse skupaj gradi Siroko mrezo ljudi, ki ni nujno, da se med seboj poznajo: vse kar jih pove-
zuje, je srajca.”
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Delitveno gospodarstvo

Danes se nasproti komercializaciji in trznemu gospodarstvu, ki prezemata sodobno druzbo in
determinirata nase odnose, vzpostavlja delitveno gospodarstvo. Slednje “se nanasa na storit-
vene in poslovne modele, pogosto podprte s tehnologijo, ki omogocajo posameznikom in orga-
nizacijam delitev, najem in ponovno uporabo razli¢nih dobrin” (Perzanowski, Schultz 2016,
169). “Ljudje vsak dan izvajajo sodelovalno potrosnjo - tradicionalno souporabo, blagovno me-
njavo, posojanje, trgovanje, oddajanje, podarjanje in izmenjavo, ki danes poteka tudi prek teh-
nologije in skupnosti. /.../ ogromne koristi dostopa do izdelkov in storitev, prihranek denarja,
prostora, ¢asa, sklepanja novih prijateljstev, postajajo aktivni drzavljani ter pomembne okolj-
ske koristi.” (Botsman, Rogers 2010, xv-xvi)

Jeremy Rifkin trdi, da je “skoraj vsak vidik nasega vsakdanjega zivljenja na nek nacin po-
vezan s komercialno izmenjavo. Trg nas opredeljuje.” (Rifkin 2015, 8) Komercializacija na
prvo mesto v druzbi postavlja denar ter tekmovalnost, ki sta postala temelj vseh druzbenih
razmerij in odnosov. Posledicno se to kaze v teznjah po trzni prevladi in ¢im ve¢jem dobicku.
Komercializacija temelji na kvantitavni konkurencnosti (ustvarjanju ¢im vecjega dobicka),
medtem ko delitveno gospodarstvo odpira dostopnost dobrin $irsi skupini ljudi. Pojavljajo se
novi gospodarski modeli, ki spreminjajo organiziranje druzbe in v kateri je ¢cedalje ve¢ blaga in
storitev cenovno dostopnih ali celo brezplacnih. Rifkin ugotavlja, da “vrednost souporabe” v
sodelovalnih ekonoskupnostih vse bolj izpodriva “vrednost menjave” na trgu (Ibid., 28).

Ceprav zadnje obdobje zaznamuje velik porast delitvenih iniciativ in organizacij, pa se zal
le-te ne morejo popolnoma osvoboditi komercializacije in trzno-profitabilnih ambicij. Podob-
no kot se “iS¢e dogodek, ki bo oblikovanju omogo¢il trenutno nemogoce: uiti ali preseci (uje-
tost) v trzni sistem” (Predan 2009, 21), tako se iS¢ejo tudi druzbeno-gospodarski modeli, ki bi
ustvarjali radikalni odmik od komercializacije in logike kapitala. Morda smer sprememb naka-
zujejo prav socialne ekonoskupnosti (Rifkin 2015). “Medtem ko kapitalisti¢ni trg temelji na
sebi¢nosti in ga poganja zelja po materialnih koristih, socialne ekonoskupnosti motivirajo so-
delovalni interesi, napajajo pa se z zeljo po skupni rabi in povezovanju z drugimi. Prvi spodbuja
lastniske pravice, nacelo caveat empor (kupec prevzame odgovornost za kupljeno blago) in
iskanje avtonomije, druge pospesujejo odprtokodne inovacije, transparentnost in prizadeva-
nja za skupnost.” (Ibid., 26) Razli¢ni novi gospodarski modeli, ki temeljijo na medsebojni deli-
tvi dobrin, sodelovanju, pravi¢nosti, etiki in dostopnosti, odpirajo povsem novo polje prihod-
nje globalne gospodarske usmeritve.

Bistvena znacilnost ekonoskupnosti je prav kultura souporabe, v ospredje pa postavlja so-
cialni vidik zivljenja. Ekonoskupnosti sestavljajo organizacije, institucije in posamezniki, ki
predstavljajo socialni kapital druzbe. V ekonoskupnostih se gospodarska dobrobit ne meri ve¢
toliko s kopicenjem trznega kapitala, temvec z zbiranjem socialnega kapitala (Ibid., 24, 29,
147). Tovrstne skupnosti ze “spreminjajo nacin organiziranja gospodarskega zivljenja in ponu-
jajo moznosti dramati¢nega zmanj$anja neenakosti dohodkov, demokratizacije globalnega go-
spodarstva in razvoja ekolosko zdrzne druzbe” (Ibid., 7).
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Nove generacije se vse bolj identificirajo s sodelovalnostjo (Ibid., 27), zato ni presentljivo,
da je vecéina shirting... uporabnikov prav mladih. Del mlajse generacije, ki odras¢a v novem
svetu porazdeljenih, sodelovalnih, horizontalnih mrez, se ze izvija iz materialisti¢nega sin-
droma, ki je znacilen za velik del gospodarskega zivljenja kapitalisti¢cne dobe. Ustvarja gospo-
darstvo souporabe, ki je manj materialisti¢no in bolj zdrzno, manj prerac¢unljivo in bolj empa-
ti¢no (Ibid., 27).

Edelkoort je v svojem manifestu napovedala velike spremembe tudi na podroc¢ju mode in
oblacenja. Ljudje naj bi oblacila delili med seboj, saj lastnistvo ne bo pomembno. Oblacila bodo
najemali, jih posojali, spreminjali in nadevali na ulicah (Edelkoort, 2015). V zadnjih letih so
vzniknile razli¢ne podlage, ki povezujejo ponudnike in uporabnike oblaéil - bodisi za najem
oblikovalskih izdelkov za majhen delez njihove nakupne cene bodisi v obliki souporabe otro-
Skih oblek (Rent The Runway, I-Ella, MakeupAlley, Avelle, Tie Society, ThredUp, Clothing
Exchange itd). Nekatere se bolj, druge manj priblizujejo modelom delitvenega gospodarstva.
shirting... gradi na etiki menjave, sodelovanju, povezovanju, kvaliteti in dostopnosti oblikoval-
skih izdelkov.

Ni posrednikov, lokalno

Projekt spreminja ustaljen produkecijski in distribucijski modni model. Gradi na direktni pove-
zavi med oblikovalci in uporabniki ter med uporabniki (peer-to-peer). To zagotavlja pristnejsi
in oseben odnos med oblikovalci in uporabniki, ki ga modna industrija nikakor ne vzpostavlja,
obenem pa znizuje stroske izdelka. V tem dialogu ni posrednikov, ni transporta, ni trgovin, ni
skladis¢enja. Produkt ne ¢aka na uporabnika, ampak je stalno v obtoku - srajce potujejo od
uporabnika do uporabnika, kot prvi jih obi¢ajno nosijo oblikovalci sami. shirting... nile pred-
stavitev kvalitetnega modnega oblikovanja $irsi javnosti, ampak je njegov neposreden in takoj-
Sen vnos v prakso. Tudi nacin prezentacije je drugacen - srajce niso predstavljene na modnih
pistah, ne predstavljajo jih manekeni, niti niso predstavljene na lutkah.

Danasnji modni sistem zaznamuje lo¢enost prostora kreativnosti od prostora produkeije.
shirting... povezuje oba prostora ter izpostavlja domace oblikovanje in lokalno produkcijo. Do-
logoroc¢no lahko vodi v ozivljanje lokalnega gospodarstva in zaposlovanja. Gradi na eti¢nosti
ter odpira moznost vzpostavljanja lokalnih identitet.
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Financno dostopni oblikovalski izdelki

“Moda in oblacenje sta ideoloska fenomena, polozaji nadvlade in podrejenosti pa so rezultat
clovekovega delovanja/.../ Moda in oblacenje sta zatorej nacin, ki omogoca konstituiranje, si-
gnaliziranje in reproduciranje razrednih polozajev.” (Barnard, 139) V tem kontekstu “sta moda
in oblacenje najbolj pomenljiva nac¢ina, na kakr$na konstruiramo, dozivljamo in razumemo
druzbene odnose med ljudmi. Stvari, v katere so ljudje obleceni, oblikujejo in obarvajo druz-
bene razlike in neenakosti ter s tem te druzbene razlike in neenakosti upravicujejo in jih natu-
ralizirajo.” (Ibid., 12) Z modo in oblacenjem se gradi razredna identiteta in socialne interakcije.

Moda ustvarja in reproducira ekskluzivnost. ZaskrbljujocCe pa je spoznanje, da se eksklu-
zivnost in luksuz vse bolj povezuje s trajnostjo, odgovornostjo in ozavesS¢anjem. Zdruzenje za
avtenti¢ni luksuz razmislja, da mora “luksuz imeti dolo¢en pomen in mora biti obstojen. Pre-
pric¢ani smo, da visoka druzbena in okoljska odgovornost postajata eden bistvenih vidikov elit-
nega oblikovanja, kakovosti in uporabniske izkusnje. Prepri¢ani smo, da luksuzlahko vodi, ne
pazaostaja na potik pravicnemu in trajnostnemu svetu” (Tungate 2012, 244). Podobno zago-
varja tudi okoljevarstvenik Jem Bendell: “Luksuzne znamke imajo moznost in mandat, da
ustvarijo okoljsko najbolj ozavescene izdelke” (Ibid., 235). Tak$na razmisljanja kazejo na izra-
zito parcialnost v razumevanju trajnosti, saj popolnoma izkljucujejo socialno dimenzijo. Tovr-
stno ‘trajnost’ lahko razumemo zgolj kot na¢in ohranjanja obstojece druzbene konstelacije, po-
glabljanja druzbenih razlik in utrjevanja neenakosti.

Teorija pronicanja navzdol - v katerem je moda odsev druzbeno-ekonomskih razlik in so
oblacila preprost izraz razredne identitete — pojmuje modne potrosnike kot pasivne (Barnard
2005, 170-174). “Medtem ko pasivni potrosniki po teoriji pronicanja navzdol, kakrsno, na pri-
mer, najdemo v Veblenovih in Simmlovih delih, s pomo¢jo mode in oblac¢enja reproducirajo
svoje razmere in pogoje, pa aktivni potrosniki z modo in oblacenjem te razmere in pogoje kriti-
zirajo in se jim upirajo.” (Ibid., 174) Aktivni potrosniki z obleko izrazajo svoje staliSce. “Na po-
trosnike, ¢e jim sploh $e smemo reci potrosniki in ne v nekem smislu ze proizvajalci, bomo tu
zrli kot na ljudi, ki aktivno uporabljajo modo in oblac¢enje za konstruiranje in artikuliranje
identitet razreda in druzbenega spola, drugacnih od identitet, ki v druzbi prevladujejo nasploh.”
(Ibid., 173) V tem kontekstu Malcolm Bernard vidi modo in obla¢enja tudi kot odpor proti do-
minantnim identitetam in vrednotam.

Kvalitetno oblikovani izdelki so zaradi visokih cen dostopni le 0zji, finan¢no dobro situi-
rani skupini. Na ta na¢in modno oblikovanje kot del modnega sistema (ne)hote ustvarja in re-
producira ekskluzivnost ter utrjuje druzbeno stratifikacijo in s tem nadvlado visjega druzbe-
negarazreda. Na drugem polu pa nizji razred zaznamuje izkorisc¢anje tako v ekonomskem kot
tudi v druzbenem in duhovnem smislu. shirting... v preseganju tovrstne dualnosti in eksluziv-
nosti odpira dostopnost kvalitetno oblikovanih izdelkov $irsi skupini ljudi. Na ta nacin se z
oblikovanjem in oblikovalskim razmisljanjem vzpostavlja kriti¢na refleksija in gradijo odnosi,
ki presegajo druzbene razlike in neenakosti. Uporabniki z aktivno participacijo spreminjajo
ustaljena druzbeno-ekonomska razmerja ter vzpostavljajo nov odnos do razpolozljivih dobrin
(v primeru shirting... do kvalitetnih unikatnih oblikovalskih produktov). Njihova participacija
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dejansko predstavlja artikuliranje njihove druzbene idnetitete. shirting... uporabniki so pred-
vsem mladi kreativei, intelektualci in Studenti, ki so jim oblikovalski izdelki zaradi visokih cen
vecinoma nedostopni. Lastnistvo je luksuz, ki si ga mladi ne morejo privosciti (Perzanowski,
Schultz 2016, 170). Ne le, da si ga ne morejo privosciti, mnogi mladi dandanes nimajo niti zelje
niti potrebe po lastnistvu. Zelijo pa si izkuénje, doZivetja in sprememb. shirting... je model
oblacenja, ki ni selektiven do uporabnikov, ampak je odprt vsem. Kvalitetni oblikovalski iz-
delki so dostopni vsem, ki si zelijo “oblikovalsko” izkusnjo in ki zelijo sooblikovati tok spre-
memb. S tem pa projekt presega ustaljene druzbeno-ekonomske razlike, ki jih reproducirata
moda in oblacenje.

SKLEP

Modo in oblad¢enje pogosto pojmujemo kot nekaj trivialnega, saj se mnogi pogosto ne zavedajo
njune pomembnosti. Ne le da sta dokaz ustvarjalnosti in kulturne produkcije — sta tudi po-
membni polji vzpostavljanja in predstavljanja druzbeno-ekonomskih odnosov. Danasnja moda
potrebuje paradigmatsko spremembo v smeri ustvarjanja novih druzbeno-gospodarskih odno-
sov, ki bodo temeljili na odgovornosti, eti¢nosti in sodelovanju. Klju¢ v tem procesu ima prav
druzbeno odgovorno oblikovanje, ki ga je izpostavljal ze Victor Papanek (1984).

shirting... je ena izmed alternativ sodobne mode, ki jo prezemajo Stevilni ekoloski in eti¢ni
problemi. Je druzbeno-socialni projekt, ki razvija pozitivne druzbene vrednote, izpostavlja
druzbeno odgovorno oblikovanje, stremi k spreminjanju SirSe druzbene zavesti k povezovanju,
sodelovanju, podpori, eti¢nosti, solidarnosti ter z odpiranjem dostopnosti oblikovalskih izdel-
kov ve¢jemu krogu ljudi presega ekskluzivnost.

“Realnost je materializacija trenutka, in ker je nasa realnost materialna, se obdajamo s
predmeti, da bi se skusali ohraniti, postaviti ali najti v svetu.” (Bio¢ina 2016, 150) Predmeti so
prezentacija nas samih, nasih misljenj, orientacij in odnosov. Imajo svoj izvor, zgodovino, na-
men in zgodbo. “[Ploistovetimo se z objekti, ki jih vidimo, mislimo, vhasamo v sebe in postav-
ljamo na sebe.” (Bio¢ina 2016, 148) V tem kontekstu je obleka materializacija trenutka, druz-
benih relacij, odnosov in odlocitev. Nasa oblacila imajo zgodbe - to niso zgolj zgodbe, kako so
nastala, iz katerih materialov so narejena, ampak predvsem zgodbe ljudi, ki so jih ustvarili. Za-
torej ni tako pomembno ‘v kaj se oblacimo’ oz. ‘kaj kupujemo’, ampak predvsem ‘v koga se obla-
¢imo’ oz. ‘koga kupujemo’ Za vsemi izdelki stojijo ljudje, razli¢ni akterji modnega sistema (Ka-
wamura 2005): oblikovalci, proizvajalci, distibuterji, novinarji, prodajalci itd. Nase odlocitve
za oblacila so dejansko odlocitve za ljudi. Pri slehernem (ne)nakupu se lahko vprasamo, ‘za
koga se odlocamo, koga podpiramo in komu dajemo legitimnost’.

“Kamor je usmerjena vasa pozornost, tja greste tudi vi,” pravi Gary Zukav. S tem na prvo
mesto postavlja zavedanje o pomembnosti posledic nasih odlo¢itev. Sodobni potros$nik ni zgolj
pasiven potrosnik, ki slepo sledi narekom in ponudbi modne industrije, ampak vse bolj vzpo-
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stavlja kriticen odnos do sveta in se zaveda moznosti izbire. V vsakem trenutku se odloca, nje-
gove odlocitve pa oblikujejo prihodnost. Tu gre za celo paleto malih, vsakodnevnih, na prvi po-
gled nepomebnih odlocitev, kot je npr. tudi (ne)nakup obleke.

V tem procesu sprememb smo tudi oblikovalci in vsi, ki modo soustvarjamo. Oblikovalci s
svojimi odlo¢itvami generiramo spremembe in ustvarjamo scenarije prihodnosti. Victor Margo-
lin, profesor na univerziv éikagu in zagovornik trajnosti, pravi, da se bo oblikovanje spremenilo,
ko bodo oblikovalci spremenili zavest (Margolin 2005, 262). V toku danasnjih sprememb in oza-
veScanja se pojavljajo razli¢ne oblike sodelovalnih gospodarstev, ekonoskupnosti in druge nove
horizontalne pobude, ki vkljucujejo spremembe vrednot, odnosov, znanj, navad in odpirajo
enake moznosti vsem. Na podroc¢ju oblikovanja dobivajo vse veéji pomen socialne vsebine, ki po-
udarjajo povezovanje in sodelovanje. Ta proces naj bi vodil v transformacijo iz “homo economi-
cus” v “skrbno ekonomijo” [caring economics]. Le-ta naj biv prihodnosti “ustvarila nove genera-
cije gospodarskih modelov, ki raziskujejo moznosti za bolj sodelovalne, pro-socialne in
trajnostne ekonomske nacine obnasanja” (From Homo ...). Vse pogosteje se omenja tudi “soc¢utno
gospodarstvo” (Norman 2008, Mensikov 1993), ki temelji na spreminjanju zavesti druzbe, al-
truizmu in so¢utju. Taksne vizije in scenariji zarisujejo radikalne spremembe druzbeno-gospo-
darske paradigme in napovedujejo novo gospodarsko dobo, ki bo presegla klasi¢na druzbeno-go-
spodarska razmerja in kreirala druzbo na temeljih enakosti, razvoja in kvalitete zivljenja.” V tem
procesu pa ni toliko pomembno, katere modele, prostore in odnose zapusc¢amo, kot to, kam vsto-
pamo, za katere odnose in ljudi se odlocamo in kaksen je nas namen.
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Povzetek

V dobi veckulturnih druzb, globalizacije, potrostnistva in novih tehnologij zaradi Stevil-
nih eti¢nih in ekoloskih problemov modo pretresajo razli¢ni kriti¢ni odzivi strokovne in Sirse
javnosti. Moda potrebuje generi¢no spremembo h kreiranju novih druzbeno-gospodarskih od-
nosov. V stremljenju k tej spremembi se pojavljajo razli¢ne nove oblike delitvenega gospodar-
stva in druge horizontalne pobude. Ena izmed njih je shirting..., ki predstavlja sintezo obliko-
vanja, umetnosti in druzbe s pomocjo kriti¢ne refleksije trenutnih relacij. Is¢e odgovore, kako
z novomiselnimi oblikovalskimi praksami revitalizirati opustoseno socialno okolje, kako
vzpostavljati interakcije v SirSem druzbenem prostoru in kako dosegati uc¢inke tako na nivoju
lokalnih skupnosti kot tudi v SirSem mednarodnem prostoru. Je nov model oblac¢enja, ki spre-
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minja ustaljene nacine produkcije, distribucije, prezentacije in uporabe oblacil v socialno in
okoljsko odgovorne. Produktno izhodis¢e projekta je srajca, ki krozi med uporabniki. shirting...
vzpostavlja premik od pasivnega potrosnika k aktivnemu uporabniku, poudarja pomembnost
izkusnje, ne lastnistva, z dostopnostjo do oblikovalskih izdelkov $irsi skupini pa presega ek-
skluzivnost. Temelji na druzbeno odgovornem oblikovanju, ozaves¢anju SirSe in strokovne
javnosti ter gradi na povezovanju, odgovornosti in sodelovanju.

Summary

In an age of multicultural societies, globalization, consumerism, and new technologies,
fashion is being shaken up by different critical responses from the professional and wider
public due to numerous ethical issues and ecological problems. Fashion needs a generic
change towards the creation of new socio-economic relations. In striving for these changes
various new forms of a sharing economy and horizontal initiatives are emerging. One of these
is shirting..., which represents a synthesis of design, art and society through critical reflection
of current relations. It searches for solutions for how to revitalize a devastated social environ-
ment through new thinking and design practices, how to establish interactions in the wider
social space, and how to achieve effects at the level of local communities as well as in the
wider international space. Itis a new model of dressing that changes established methods of
production, distribution, presentation and use of clothing to ones that are socially and envi-
ronmentally responsible. The product starting point of the project is a shirt that circulates
among users. shirting... introduces a shift from passive consumer to active user, emphasizes
the importance of experience, not ownership, and by enabling accessibility to designer prod-
ucts to a wider group it transcends exclusiveness. It is based on socially responsible design,
education of the general and professional public, and builds on connection, responsibility, and
cooperation.

Kljuéne besede:
moda, shirting..., druzbeno odgovorno oblikovanje, delitveno gospodarstvo, odgovornost,
lastnistvo, izdelek, srajca

Key words:

fashion, shirting..., socially responsible design, sharing economy, responsibility, owner-
ship, product, shirt
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@ UPORNO OBLIKOVANJE

Hekanje
novega dne:
premislek o

oblikovanju in
aktivizmu

Jasmina Plostajner

V prispevku bomo skusali raziskati pomembnost oblikovanja kot integralnega
akterja v projektih, ki povecujejo zavedanje o kljuénih druzbenih problemih.
Osredotocili se bomo predvsem na polje spletnega oblikovanja, ki ga bomo pred-
stavili s pomocjo razli¢nih projektov instituta Danes je nov dan, in na povezave

med druzbeno angaziranim spletnim aktivizmom ter oblikovalskim misljenjem,
ki sta gonilo instituta.
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UVOD ALI NEKAJ MISLI O DEMOKRACIJI

Oblikovanje ni dejavnost, ki daje predmetom ali idejam formo, ampak je predvsem “umetnost
misli in komunikacije, ki lahko v drugih vzbudi $iroko paleto prepricanj o prakti¢nem zivlje-
nju” (Buchanan 1989, 94).

Potencial oblikovanja za ustvarjanje pozitivnih sprememb v druzbi gre iskati onkraj nje-
gove (suhoparne) definicije, ki pravi, da je oblikovanje “nacrt ali risba, ustvarjena, da prikaze
videz in funkeijo oziroma delovanje stavbe, oblacila ali drugega predmeta, preden je ta nare-
jen”.! Dobro oblikovanje je mnogo vec kot to. Je nac¢in misljenja in integralni del reSevanja pro-
blemov na podroéjih, kjer so ustaljeni postopki in prakse spodleteli. In ¢e spremljate novice,
lahko kaj hitro vidite, da je takih podroc¢ij ogromno.

Velika vec¢ina problemov danasnje druzbe je inherentno povezanih z demokracijo, pri ¢e-
mer ne mislimo zgolj demokracije kot politicne prakse, temvec predvsem demokracijo kot svo-
bodno in kreativno dejavnost v vsakdanjem zivljenju, torej demokracijo kot praxis (Vodovnik,
2015). Zal je splo$no razumevanje pojma demokracija popolnoma ozkogledno in jo reducirale
“navir oblasti, na podeljevanje legitimnosti vsakokratni oblasti, ki ne predvideva nasega aktiv-
nega sodelovanja” (Vodovnik 2015, 60), kar za sabo potegne skoraj popolno apati¢nost druzbe.
Apatic¢nost pa hitro vodi v e vecje tezave. Howard Zinn taksno apati¢nost povezuje z drzav-
ljansko poslusnostjo. ZapiSe:

Nas problem je drzavljanska poslusnost. Nas problem so mnoZice Sirom sveta, ki so ubogale dik-
tate vladnih veljakov in odkorakale v vojne. Milijoni so bili ubiti zaradi te poslusnosti. Nas pro-
blem je prizor iz filma Na Zahodu nicé novega, v katerem solarji ubogljivo v vrsti odkorakajo v
vojno. Nas problem je, da so ljudje vsepovsod po svetu se naprej poslusni, navkljub revséini, lakoti,
neumnosti, vojni in krutosti. Nas problem je, da so ljudje e naprej poslusni, medtem ko so jece
polne malih tatov, pravi lopovi pa vodijo to drzavo. To je nas problem. (Zinn 2009, 484)

Prav zaradi taksnih problemov, kot jih navaja Zinn, morata biti drzavljanstvo in demokra-
cijarazumljena kot praksa, ki jo izvajamo dnevno med najbolj vsakdanjimi opravki, nenehno
preizprasevanje obstojecega stanja pa mora postati nujna dejavnost vseh.

Potrebno se je zavedati, da druzbena pogodba, ki jo imamo danes, ni nastala sama od sebe,
temvec z veliko vlozenega dela. Prav tako pa ne pomeni nikakréne norme ali celo dogme, tem-
vec jo je potrebno jemati kot stalno in vkljucujoco razpravo, kot politi¢no participacijo v naj-
Sirsem pomenu besede ter kot odgovornost za lastno opolnomocenje. Prav tako drzavljanstvo
ne sme biti razumljeno kot “stalno pravno razmerje dolo¢ene osebe do drzave, ki posamezniku
priznava poseben pravni status”,? temvec¢ kot translokalno drzavljanstvo, ki “namesto na iden-
titeti temelji na vkljucenosti in participaciji, namesto enakosti pa poudarja razli¢nost oziroma

1 Definicija dostopna na: https://en.oxforddictionaries.com/definition/design (Oxford Dictionary, 12. 3. 2017).

2 Definicija drzavljanstva: www.stat.si/doc/pub/rr816-2004/DEFINICIJE_SLO.htm (Statisti¢ni urad Republike Slovenije,
21.3.2017).
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enako razli¢nost” (Vodovnik 2015, 111). Torej kot nekaj, kar “ni omejeno na sfero politike /.../,
ampak nujno vkljucuje celo druzbeno in ekonomsko zivljenje.” (Ibid., 112) Tovrstna politicna
participacija v najsirSem pomenu besede, torej demokracija kot praksa, pa je predvsem inte-
rakcija in deliberacija. Da bi v trenutni, predvsem potro$niski in precej otopeli druzbi prisli do
te stopnje demokracije, je potrebno uc¢enje odgovornega drzavljanstva. (Grossman 1995)

KJE JE TUKAJ VLOGA OBLIKOVANJA?

“Vsako oblikovanje, naj bo profesionalno ali ne, je lahko razumljeno kot aktivisti¢no, saj ‘obli-
kuje vsakdo, ki pripravlja modele akcije, ki ciljajo k spremembi nekih situacij v Zelene situa-
cije” (Simon 1969, p. 129). Svet, v katerem zivimo, je skoraj v celoti oblikovan. Zato imajo obli-
kovalci (tudi v najsirSem pomenu besede) Se toliko ve¢jo moc¢ in predvsem odgovornost, da
vplivajo na ravnanje druzbe. Fuad-Luke tako za oblikovanje predlaga naslednjo definicijo:
“Oblikovanje je namerno premikanje iz obstojece situacije v zeleno, ki ga opravljajo poklicni
oblikovalci ali drugi, ki zavestno ali ne za to uporabljajo oblikovanje.” (2009, 5) Keshavarz to
definicijo pelje Se dlje, ko pravi: “Ker je oblikovanje Ze samo po sebi politi¢no, ne glede na to,
kaj dela oziroma kako se obnasa, ustvarja pogoje za politi¢no, za manipulacijo zivljenja posa-
meznikov in skupnosti, zivalskih vrst in ekologij.” (9)

7.l se oblikovalke in oblikovalci pogosto ne zavedajo, kak§no moc¢ ima njihovo delovanje.
V poslovnih situacijah skusajo biti objektivni ali nevtralni, svoje delo pale izvajajo po narocilu
ali zeljah naroc¢nikov. Kot pravi Katherine McCoy (2005), je prav mit o objektivnosti (ki je na-
stal v ¢asu modernizma) precej prispeval k oddaljitvi oblikovanja od druzbeno pomembnih te-
matik in med oblikovalci razsiril miselnost, da je nevtralno oblikovanje sploh mogoce. Pa ven-
dar, “vse oblikovalske resitve pravzaprav vsebujejo izrecne ali implicitne pristranskosti”
(McCoy 2005, 296). Oblikovalka in oblikovalec naj ne bi bila osebi, ki pasivno izvajata naro-
¢ila, temvec¢ morata prevzeti odgovornost za razvijanje vsebine (Ibid., 298). Ali, kot pravi Mau-
rizio Vitta: “Le druzbena sprememba lahko pripelje do druga¢nega in bolj uravnotezenega raz-
merja s stvarmi. Vsak kulturni sistem vstopi v dialekti¢ni odnos z druzbo, ki jo izraza, in tudi
oblikovanje ni izjema. Kot disciplina, ki je tesno povezana z vsakdanjim zivljenjem, ima avtori-
teto, ki primanjkuje drugim podro¢jem znanja. To dejstvo dviguje druzbeno odgovornost obli-
kovalcev in oblikovalk” (2005, 321). Zato objektivnost ni niti mogoca niti zazelena. Ali kot je
rekel Howard Zinn: “Znanost /.../ nikoli ne bi smela biti sama sebi namen, pa¢ pa bi morala pri-
spevati k Sirjenju vrednot, kot so svoboda, enakost, pravi¢nost in bratstvo, ter k reSevanju te-
meljnih problemov, s katerimi se sooca ¢lovestvo, kot so lakota, vojskovanje in revs§cina.” (v
Vodovnik 2015, 43) Isto velja tudi za oblikovanje.

Glede na vse zgoraj nasteto, bi lahko rekli, da se kot oblikovalke in oblikovalcilahko odlo-
¢imo samo za eno od dveh smeri delovanja: “mrtviciti potrosnike ali aktivirati drzavljane”.
(Bruinsma v Vodeb 2005, 302) Ce prvo pomeni predvsem delovanje na polju oglasevanja in
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proizvodnje potro$nih izdelkov, pa drugo kaze prevsem na to, da je oblikovanje “mocno orodje,
sposobno /.../ informiranja, objavljanja in propagiranja druzbenih, okoljskih in politi¢nih” spo-
roc¢il (McCoy 2005, 298). Fuad-Luke v teh primerih govori o oblikovalskem aktivizmu, ki ga de-
finira kot “oblikovalsko misljenje, imaginacijo in prakso, ki so zavedno ali nezavedno upora-
bljeni za ustvarjanje nasprotne pripovedi,® katere cilj je generiranje in uravnotezenje pozitivne
druzbene, institucionalne, okoljske in/ali ekonomske spremembe.” (2009, 27) Kar pa je najbolj
pomembno privsem tem (in kar razlo¢uje oblikovanje od drugih strok pri aktivisticnem delova-
nju), je, da oblikovanje ne deluje z “bojkotom, stavko, protestom, demonstracijo ali kakr§nim
koli drugim politi¢nim dejanjem, temve¢ dobiva svojo moc¢ upora od tega, da na oblikovalski na-
¢in posega v zivljenja ljudi” (Markussen 2011, 1-2) To pomeni, da oblikovalcem in oblikovalkam
ni treba spreminjati njihovega delovanja, samo usmeriti ga morajo na prave teme.

Verjamemo, da je ena od klju¢nih nalog oblikovalk in oblikovalcev, “da razpoznajo vprasa-
nja, ki se v druzbi dnevno porajajo, ter nanje opozorijo in poi$éejo odgovore” (Predan 249). Ce
smo zgoraj govorili o demokraciji kot praksi, ki jo izvajamo na vsakodnevni ravni, je potem tak-
$no delovanje za oblikovalce $e toliko bolj nujno, saj z rabo oblikovanih predmetov ali sporo¢il
mocno vplivajo na splosno dojemanje sveta. Ne le, da morajo oblikovalci paziti pri oblikovanju
vsakodnevnih objektov in sporo¢il, njihova vloga pri druzbeno odgovornih projektih je zaradi
poudarka na vizualnem, znac¢ilnem za nas svet, Se toliko pomembnejsa. Oblikovanje lahko pri
iskanju novih nac¢inov zivljenja, ki bodo bolj trajnostni in druzbeno zavedni, pomaga na dva
nacina: z razvojem novih nac¢inov zivljenja in orodij, ki so za to potrebna, ali pa z ustvarjanjem
in povezovanjem skupnosti ter aktivacijo druzbe (Frascara 2008, 12). Ce gre priprvem za
ustvarjanje nekih novih produktov in/ali sistemov, pa gre pri drugem bolj za vzbujanje zanima-
nja za dolo¢ene druzbene teme.

Oblikovanje ima mo¢, da znizuje potrebno koli¢ino vednosti, ki jo zahteva zelja po angaz-
maju pri kakrsnem koli druzbeno odgovornem projektu. To pomeni, da lahko dobro oblikova-
nje vzbudi zanimanje v ljudeh $e za tako “neprivla¢ne” politi¢ne teme. Ne le, da lahko pred-
stavi stvari bolj jasno, z uporabo metod oblikovalskega misljenja* lahko celo resi marsikateri
problem. Kot je dejal Ze Victor Papanek, starosta odgovornega oblikovanja, oblikovanje “ni di-
sciplina v klasi¢énem smislu te besede, temve¢ model analize in razmisljanja, kriti¢ni in kreativni
model resevanja ‘pravih’ problemov ‘pravega’ sveta.” (Papanek v Ber¢on 2005, 288) To kaze
predvsem na polje oblikovanja kot indisciplinarnega podrocja, kar ga med kreativnimi disci-
plinami postavlja na unikatno mesto. Oblikovanje deluje na mestu, kjer se druzboslovne in na-
ravoslovne vede krizajo s problem-solving misljenjem in estetiko, hkrati v svojem delovanju
zdruzuje mitologijo, filozofijo, znanosti, izobrazevanje, antropologijo, sociologijo, politi¢ne
vede, ekonomijo in ekologijo (Fuad-Luke 2009, 2). Prav zaradi delovanja na preseku ved in za-

3 Nujno je opozoriti na pomembnost nasprotne pripovedi v tej definiciji, s katero je uokvirjeno delovanje oblikovalskega
aktivizma. Fuad-Luke poudarja pomembnost razlike med nasprotno (alternativno) pripovedjo in glavno pripovedjo - to je tista
pripoved, ki je Siroko sprejeta v druzbi in zato povod za vecéino sprejetega obnasanja (kot na primer obnasanje potrosnikov, vo-
livcev in tako dalje).

4 Oblikovalsko mis$ljenje zdruzuje tehnike, ki jih oblikovalci in oblikovalke uporabljajo za zadovoljevanje ¢loveskih potreb, z
dosegljivimi tehni¢nimi viri, in jih daje v rabo drugim, ki potem te tehnike aplicirajo na siroko paleto problemov (Brown 2009).
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radi sposobnosti delovanja prek stvari in sistemov,® ima oblikovanje moc resevati sodobne
druzbene probleme, kot so problemi druzbene angaziranosti in demokracije.

Se ena pomembna naloga, ki jo imajo oblikovalke in oblikovalci pri sodelovanju v druz-
beno odgovornih projektih, je oblikovanje informacij. Obveséenost je kljuc¢na za kakrsne koli
spremembe v druzbi, saj vecji obvescenosti civilne druzbe nujno sledi tudi vec¢ja angaziranost.
Zato je nujno dobro oblikovanje informacij, ki ga lahko dosezemo samo s sodelovanjem obliko-
valk in oblikovalcev zZe na zacetku projekta. S prevajanjem nestrukturiranih podatkov v kori-
stne in razumljive informacije, pri ¢emer je poudarek na ¢itljivosti, razumljivosti in konc¢ni
uporabnosti, lahko dosezemo vecjo jasnost in nedvoumnost informacije, ki je v danasnjem
prenasidenem &asu izrednega pomena (Cerne Oven 2010, 9).

Oblikovalski aktivizem tako deluje na dveh nivojih:

Po eni strani ima oblikovalski aktivizem politicni potencial, da zmoti ali subverzira obstojece si-
steme moci in avtoritete, ter tako poveca kriticno zavest glede nacinov bivanja, dela in potrosni-
Stva. Po drugi strani pa oblikovalski aktivizem z umetniskim deli estetski potencial, in sicer v svoji
sposobnosti, da razpre odnos med cloveskim obnasanjem in custvi, torej med tem, kar poénemo, in
tistim, kar glede tega pocetja cutimo. Ko ustvari to razpoko, oblikovalski aktivizem odnos med clo-
veskim pocetjem in obcéutjem naredi voljan za ponovno pogajanje. Razumevangje, kako se v obliko-
valskem aktivizmu zdruzijo mikropoliticni in estetski aspekti (v primerjavi s politi¢nim in ume-
tniskim aktivizmom), definira jedro problema. (Markussen 2011, 2)

OBLIKOVALSKO MISLJENJE
IN HEKANJE NOVEGA DNE

Danes je nov dan, Institut za druga vprasanja® najbolje opise prvi zapis na spletnem mestu: “Ne-
gujemo kriti¢no misel. Postavljamo druga vprasanja. Hekamo nov dan. Skrbimo za varen, vklju-
¢ujoc in sodoben splet. In svet. Verjamemo v skupnost. Nase merilo je veselje do zivljenja.””

Na prvi pogled je mogoce videti, da je nefokusiranost na samo en partikularen druzbeni
problem Sibka toc¢ka v delovanju instituta Danes je nov dan, véasih celo izraz neodlo¢enosti,
Sibkosti ali pa nezmoznosti dogovora vseh akterjev. A v resnici je ravno nasprotno. Verja-
memo, da se mora aktivisti¢no delo osredotocati na preizprasevanje obstojecega sistema in
njegovo spremembo, kar pomeni obravnavanje Siroke palete vprasanj. Kot so zapisali pisci

5 Oblikovanje naj bi bilo po Boradkarju dejavnost, ki deluje na stvareh in sistemih, po Fallmanu pa naj bi oblikovanje delo-
valo v napetostih med oblikovalsko prakso, Studijami in raziskavami (Fuad-Luke 20009, 2). Oblikovanje naj bi tako vsa dognanja,
ki jih ¢érpaiz sodelovanja z drugimi vedami, ki smo jih omenili Ze zgoraj, izrazalo prek stvari in sistemov.

6 Avtorica je ustanovna ¢lanica instituta Danes je nov dan.
7 http://danesjenovdan.si/ (21. 3. 2017).
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First Things First Manifesto 2000: “Potro$nistvo je brez nasprotnika; treba ga je izpodbijati z
drugimi perspektivami, deloma tudi z vizualnim jezikom in z viri oblikovanja.”®

7 raznolikimi projekti skusa Danes je nov dan postavljati druga vprasanja, kazati na Ste-
vilne teme, ki so velikokrat spregledane, ali pa delovati kot ojacevalec glasov, ki se jih sicer ne
slisi. Balluch pravi, da je “osvescevalna dejavnost tisto podrocje, ki tvori dobrih 90 odstotkov
politicnega dela druzbenih gibanj.” (2011, 53) Na prvi pogled raznolike tematike, s katerimi se
ukvarja institut, povezuje en cilj - sejanje semen prihodnje druzbe znotraj obstojecega sistema
(Vodovnik 2015, 87). Z mnogoterimi manj$imi projekti, ki jih na institutu redno izvajamo, sku-
Samo, kot je zapisala Marta Gregorcic (2011, 283), “aktivirati mrtva telesa, speco voljo in oto-
peli razum” ali pa preizprasevati Ze prej omenjeno drzavljansko poslusnost. V nadaljevanju
bom s pomocjo nekaj konkretnih primerov skusala orisati delovanje instituta ter povezavo
med druzbeno angaziranim spletnim aktivizmom ter metodami oblikovanja in oblikovalskega
misljenja, ki ju uporabljamo pri oblikovanju sporocil in sta integralni del nasega delovanja.

Pri Danes je nov dan s svojim delom v veliki meri oblikujemo sporocila. Kaj imamo v mi-
slih, ko govorimo o oblikovanju informacij, dobro povzamejo Zwaga, Boersma in Hoonhout:
“informacijsko oblikovanje je najprej razvoj uc¢inkovite organizacije podatkov za spremembo
teh podatkov vinformacije, nato pa razvoj instrumenta (pogosto je to grafi¢ni izdelek) za pre-
nos podatkov na tak nac¢in, da prispeva k uporabnikovi bazi znanja ali usmerja uporabnika
skozi nalogo na uc¢inkovit in prepricljiv nac¢in” (v Petterson 2015, 116). Cilj tovrstnega obliko-
vanja je vedno “razvoj sporocila, ki je lahko natan¢no preneseno in pravilno interpretirano in
ki bo proizvedlo zelene vplive na vedenje po tem, ko je bilo razumljeno pri sprejemniku.” (Ibid.,
115) Petterson govori tudi o tako imenovanem oblikovanju za prepricevanje (persuasion de-
sign), katerega glavna naloga je prepricati prejemnika sporocila, da kupi produkt ali storitev
oziroma spremeni svoje vedenje (Ibid., 99). Tovrstno oblikovanje se navadno uporablja v ogla-
Sevanju in propagandi, pa vendar lahko njegove prijeme apliciramo tudi na podroc¢je informa-
cijskega oblikovanja pri aktivisti¢nih projektih, saj je cilj komunikacije enak: spremeniti vede-
nje prejemnikov sporo¢il in jih spodbuditi k dolo¢eni akeiji.

Ce smo zgoraj govorili o posledicah oblikovanja na delovanje druzbe in posledi¢ni nujno-
sti sodelovanja med oblikovanjem in eti¢nimi temami, je na tem mestu vseeno potrebno po-
udariti, da se reSevanja eti¢nih problemov ne gre lotevati na isti na¢in kot racionalnih proble-
mov oziroma odloc¢itev. Te imajo to¢no doloc¢ene resitve, med katerimi si posameznik izbere
najbolj$o opcijo zanj, pri druzbeno odgovornih problemih pa je pogosto ravno nasprotno. Nase
snovanje druzbeno odgovornih projektov tako dostikrat sloni na metodi poskusov in napak ter
iskanju raznolikih pristopov, ki bi potencialno lahko pomagali pri prenosu zZelenih sporocil.

Pri oblikovanju projektov se srec¢ujemo z dvema tipoma sporo¢il: s sporocili, ki delujejo na
¢ustveni osnovi® in sporocili, ki razlagajo zahtevne ali “nezanimive”’® tematike. Pri obeh

8 Dostopno na: http://emigre.com/Editorial.php?sect=1&id=14 (22. 3. 2017).
9 Primeri projektov: Alternacija; (S)laughter; Homojbog ...

10 Primeriprojektov: Parlameter; Break Free; Je to vandalizem?; Neenakost ...
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vrstah sporocil resujemo isti problem, in sicer: kako pritegniti civilno druzbo k doloc¢eni temi
in jo aktivirati. Pri veliki vecini projektov izhajamo iz lastnega dojemanja sveta. Kot pripad-
nike mlajSe generacije nas velikokrat zaznamujeta ironija in cinizem do mnogih druzbenih
problemov. Po Dahlgrenu sta obe komponenti osnova nezanimanja za politiko znotraj bolj
urbanega prebivalstva (2009), mi pa ju skusamo izrabiti za doseg tega dela druzbe. Nasi pri-
stopi k druzbeno-politicnim temam se zato mnogokrat razlikujejo od “klasi¢nih” pristopov
drugih nevladnih organizacij. Medij nasega delovanja je izklju¢no splet in z njim povezane teh-
nologije, modeli prenasanja sporoc¢il pa se iz projekta v projekt spreminjajo in dopolnjujejo.

Taksen pristop je nujen, saj zivimo v informacijski dobi, v kateri nas vsak dan bombardi-
rajo z nesteto razlicnimi podatki.!* Skupaj s pove¢anim dostopom do informacij pa je tehnolo-
gija prinesla tudi hrup. V mnozici sporo¢il, s katerimi se vsak dan srecujemo, je danes tezje kot
kadarkoli doslej najti tista, ki so vredna nase pozornosti. Ker vsi govorimo, se nikogar ne slisi.
Eksperimentiranje z nac¢ini, kako v tej digitalni dzungli brez medijskega zakupa pridobiti
pozornost ob¢instev za ne nujno medijsko spektakularne tematike, postavlja oblikovalsko
misljenje v samo srz nasega delovanja.

Ena izmed taksnih tematik je opustitev fosilnih goriv. Pri projektu Break Free,*? ki smo ga
ustvarjali skupaj z raznoliko nevladnisko koalicijo pod vodstvom Greenpeacea Slovenija, sta
bila cilja komunikacije podpis peticije, ki poziva vlado, da sestavi akcijski nacrt za opustitev
fosilnih goriv in prehod na obnovljive vire energije, ter ozavesc¢anje javnosti o tej problematiki.
Zal so okoljske teme velikokrat prezrte, saj se mnogim zdi, da so drugi problemi pomembnejsi.
Pritem pa se ne zavedajo inherentne povezave med okoljskimi in druzbenimi problematikami.
Pri konceptualizaciji projekta je bilo glavno vprasanje, na kak$en nacin predstaviti informa-
cije o skodljivosti fosilnih goriv za zdravje in okolje. Namesto da biuporabili bolj tradicio-
nalne forme predstavitve (opisni teksti, infografike, video, strip ...), smo vsebino predstavili s
simulacijo pogovora med éepetalko13 in obiskovalcem spletnega mesta. éepetalka jetista, ki
ima odgovore na vsa vprasanja — vtem primeru so ta vprasanja ze vnaprej zastavljena, uporab-
nik pa spremlja pogovor kot zunanji, pasivni opazovalec. Prednost tak§nega usmerjenega,
prednastavljenega “pogovora” je nacin predstavitve tematike, ki je bila oblikovno skrajSana in
poenostavljena na preprost pogovorni jezik in je kot tak$na precej blizja splosni javnosti kot pa
suhoparna, tehnokratska predstavitev v obliki daljSega besedila.

Tehnokratski vidik predstavitve podatkov je problematicen tudi pri razumevanju delova-
nja demokrati¢nih drzavnih sistemov, predvsem Drzavnega zbora. Kot piSe Vodovnik: “Za fa-
sado demokrati¢nega formalizma se v resnici skriva strah pred mnozicami, ki lahko ogrozijo
pastirske vlade neoliberalnega projekta. Taksna nujno depolitizirana demokracija je tako zre-
ducirana na nabor administrativnih tehnologij, ki so utemeljene na konsenzu in zanikanju
ideoloskih razlik, njen nujni rezultat pa je seveda upad politi¢ne aktivnosti” (2015, 35). S pro-

11  Vsedemdesetih letih je bil povprec¢en meséan dnevno izpostavljen od 500 do 2000 oglasom, danes pa se je Stevilka pove-
¢alana 3000 do 5000 (www.edu.gov.mb.ca/k12/cur/socstud/global_issues/media.pdf, 22. 3. 2017).

12  Povezava do projekta: http://danesjenovdan.si/breakfree/.
13  Ime chatbota.
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jektom Parlameter smo zeleli odgovoriti na vprasanje, kako prikazati delovanje Drzavnega
zbora na uporabniku prijazen in razumljiv nacin ter s tem povecati njegovo transparentnost.
Verjamemo, da vecji dostop do informacij nujno vodi do boljSega razumevanja delovanja in po-
sledi¢no veéjega zanimanja za demokrati¢ne procese.

Treba je poudariti, da je delovanje Drzavnega zbora ze prej zadosc¢alo osnovnim higien-
skim standardom (digitalne) transparentnosti, saj je bila ve¢ina'* podatkov dostopnih na
spletnem mestu Drzavnega zbora. Pa vendar dostopnost podatkov ne pomeni nujno, da so ti
podatki pripravljeni za uporabo. V primeru spletnega mesta Drzavnega zbora so glasovanja ob-
javljena v suhoparnih tabelah, transkripti govorov pa kot nepregleden, dolg zapis. Uporabnik
se na spletnem mestu tezko znajde, saj uporabniska izkusnja ni dobro oblikovana, iskanje to-
¢no doloc¢enih podatkov pa zahteva veliko volje in ¢asa.

Naj izpostavim, da namerno govorim le o podatkih, ne pa tudi o informacijah. Razlika
med obema terminoma se zdi nujna za razumevanje projekta Parlameter: Ce je podatek surovo,
neorganizirano dejstvo, ki o doloceni stvari nekaj pove ali se nanjo nanasa,'® pa je informacija
procesiran, organiziran in strukturiran podatek, ki daje pomen in kontekst. Sele ko je podatek
spremenjen v informacijo, postane berljiv in pomemben za uporabnike. Pri projektu Parlame-
ter je (bila) najpomembnejsa naloga ta, kako oblikovati podatke glasovanj in prepisov v infor-
macije. Za primer vzemimo posamezno glasovanje: ¢e so na spletnem mestu Drzavnega zbora
prikazani le izidi glasovanj in poimenski seznam poslancev z njihovimi glasovi,'* smo mi te po-
datke obdelali s pomod¢jo analiz podatkov, ki smo jih sestavili in jih v obliki informacij predsta-
vili s pomocjo grafiénih elementov in filtriranja'” ter na ta nac¢in uporabniku omogo¢ili poglo-
bljenejse brskanje. Glasovanja na spletnem mestu Parlameter nimajo le enega prikaza izida
glasovanja, ampak so vkljuc¢ena tudi v marsikatero drugo analizo. Uporabnik lahko s pomocjo
iskalnika brska po imenih glasovanj, pregleduje glasovanja glede na tematike, ki so vezane na
delovna telesa Drzavnega zbora, raziskuje, kako je posamezni poslanec ali poslanska skupina
glasovala na dolocenem glasovanju, in tako dalje.

Informacij pa nismo opremili le z graficnim gradivom (grafi¢ni prikazi rezultatov in izsled-
kov), temvec so vse vsebine na spletnem mestu samostojne in predstavljene z modelom kartice.
Sledimo torej paradigmi atomizacije vsebin. Kartice organizirajo informacije v posamezne kose
vsebine (vsebina je razdeljena v smiselne razdelke), kar pripomore k boljsi berljivosti in lazjemu
iskanju informacij, uporabniki palazje dostopajo do partikularnih vsebin, ki jih zanimajo. Vse
kartice so samostojni, zakljuc¢eni deli vsebine; uporabniki jih lahko vdelajo na svoja spletna me-
sta ali jih delijo na druzbenih omrezjih, vse opisano pa olaj$a dalj$o, tekstualno interpretacijo
posameznih delov vsebin in omogoc¢i uporabo le posameznih delov vsebine.

14  Manjkajo podatki o glasovanjih sej delovnih teles.
15  Definicija iz Slovarja slovenskega knjiznega jezika (www.fran.si/iskanje?View=1&Query=podatek, 20. 3. 2017).

16  Primer izpisa rezultatov glasovanja na spletnem mestu (www.dz-rs.si; www.dz-rs.si/wps/portal/Home/deloDZ/seje/gla-
sovanje?mandat=VII&seja=28.%20Redna&uid=C1257A70003EE753C12580EA005A8ABB 20. 3. 2017).

17  Primer izpisarezultatov istega glasovanja na spletnem mestu (https://parlameter.si: https://parlameter.si/seja/glasova-
nje/9379/6912 20. 3. 2017).
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Ce smo pri zgornjih dveh projektih uporabljali metode razlaganja, pa smo se pri projektu
Zar brez utvar'® osredotoéili na druge vidike spodbujanja “drzavljanske nepokor§éine”. Projekt
je bil javno objavljen ob uri, ko je komercialna televizija predvajala oddajo Na Zaru s predsed-
nikom republike Borutom Pahorjem v glavni vlogi. Oddaja se je spremenila v zac¢etek nove vo-
lilne kampanje, medtem ko smo na Danes je nov dan pozornost s Sal raje preusmerili na Pahor-
jeve konkretne politi¢cne napake. Za aktivacijo javnosti smo uporabili elemente igrifikacije.
Igrifikacijal® (gamification) oznacuje uporabo elementov iger v neigralnih kontekstih in se da-
nes uporablja predvsem v trzenjske namene, saj lahko z njo dosegamo vecjo priljubljenost pro-
duktov in bolj angazirane ter zveste potrosnike. Elementi igre prinasajo vec¢jo motivacijo posa-
meznikov s pomodjo sistema nagrajevanja, naj bo to zbiranje tock, nalepk, prikaz napredka in
podobno. Cilj projekta Zar brez utvar jebil, da “ugrabimo” pozornost z oddaje Na Zaru ter jo
preusmerimo k resni kritiki predsednikovega delovanja. Uporabniki so z deljenjem Pahorjevih
dejanskih politi¢nih napak na druzbenih omrezjih visali stopinje v “internetni” pecici, kar smo
ponazorili s prikazom napredka v obliki stopnje “pecenosti” predsednika z animacijo GIF. Igri-
ficirane metode spodbujanja motivacije uporabnikov, da delijo povezave do posameznih Pa-
horjevih napak in jih s tem “dodajo na ogenj”, so delovale odli¢no: na Twitterju nam je denimo
uspelo povsem ugrabiti kljuénik® #nazaru, z mesanico igrifikacije, subverzivnega cinizma in
humorja pa smo uspesno opozorili na problemati¢nost Pahorjevega politicnega delovanja.

SKLEP ALI SANJE
O MOZNEM ZIVLJENJU

Opozarjanje na slabe strani trenutnega svetovnega sistema, v nasem primeru globalnega kapi-
talizma, je nujno potrebno za kakrsno koli spodbujanje imaginacije o novem druzbenem si-
stemu. Wallerstein pravi, da smo v obdobju tranzicije iz enega sistema v drugega, v ¢asu, kjer
se razvijajo, iSCejo in ustvarjajo nove utopistike. Utopistik ne gre enaciti z utopijami: so namrec
presoje moznih histori¢nih alternativ ter vaje v iskanju novih, utopije pa predstavljajo neures-
nicljive sanje o moznem zivljenju. Utopistike vkljucujejo racionalno vrednotenje obstojecih
druzbenih sistemov, prostore odprtosti za ¢lovesko ustvarjalnost in predstavljajo alternativno,
boljso in histori¢no mozno prihodnost (Wallerstein 1998). Da bi silahko zamisljali nove utopi-
stike, verjamemo, da je potrebno vsakodnevno preizprasevati obstojece stanje druzbe, saj:
“Najvecja nevarnost za napredek ni radikalnez, ampak zmernez, ki mu je bolj kot pravi¢nost

18  Povezava do projekta: http://danesjenovdan.si/zarbrezutvar/ (23. 3. 2017).
19  Vec o igrifikaciji: http://dk.fdv.uni-lj.si/diplomska/pdfs/strok-tadej.pdf (23. 3. 2017).
20 Anglesko hashtag

66



d

5-6/2017

pomembna ohranitev reda in s tem ohranitev zakonov.” (Balluch 2011, 64) Naloga vsakrsnega
intelektualca, naj bo to oblikovalec ali kdorkoli drug, je, da je sposoben videti onkraj obstoje-
Cega kapitalisti¢nega sistema. Ali, kot je zapisal Gui Bonsiepe:

Brez elementa utopije drugacen svet ni mogoc in ostaja le ekspresija etericne pobozne Zelje brez
konkretnih posledic. Brez utopic¢nih vsebin, cetudi so le ostanki iz preteklosti, ne moremo zmanj-
sati heteronomije. Zato se odpoved razsvetljenskemu projektu zdi ekspresija tihe, e ne kar konzer-
vativne drie — drze predaje, ki ne bi smela premamiti nobenega oblikovalca. (2006, 30)

Zdi se, da posamezniki, ki si kruh sluzijo v kreativnih vsebinah, to pogosto po¢no ravno z
drzo, kot je opisana zgoraj: sistem sprejemajo kot stalen, stabilen in nezmozen spremembe,
zato se ujamejo v past neoliberalne ideologije, ki jim narekuje, naj raje znotraj pravil igre po-
skrbijo zase. Tovrstna resignirana pozicija sicer seze do kritike in zamere sistemu, na ra¢un
zadovoljevanja potrosniske logike pa se odrece sami zmoznosti misljenja onkraj njega. Nez-
moznost hitre in u¢inkovite sistemske spremembe ne sme biti opravicilo za nedelovanje: kar
se namrec za nazaj bere kot epistemoloski rez ali revolucija, je v danih zgodovinskih okolis¢i-
nah vedno le kulminacija neznatnih dejanj partikularnih ljudi. Dolznost oblikovalcev je, da to
mo¢ sprejmejo, skupaj z odgovornostjo do soljudi in druzbe kot take. Tudi oblikovati je torej
potrebno za dobrobit ¢loveka, ne pa sistema, ki je utemeljen na njegovem izkoriscéanju.
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Povzetek

Prispevek se osredotoca na potencial oblikovanja kot integralnega akterja na podrocéju
aktivizma. Ce je demokracija svobodna in kreativna dejavnost v zivljenju, oblikovanje pa de-
javnost, ki omogoca premikanje iz obstojece situacije v zeleno, potem je nujno, da se obliko-
valci zavedajo svoje druzbene moci in jo uporabljajo za aktivacijo druzbe in spodbujanje pozi-
tivnih druzbenih sprememb. V prispevku skusamo prikazati razli¢ne pristope k oblikovanju
taksnih izkus$enj s pomocjo izbranih projektov Instituta za druga vprasanja Danes je nov dan,
ki skus$a z raznolikimi spletnimi kampanjami predstavljati bolj zapostavljene tematike. Z vsa-
kodnevnim preizprasevanjem obstojecega stanja druzbe lahko oblikujemo nove utopistike, ki
so odli¢no izhodisc¢e za boljsi jutri.

Summary

This article focuses on the potential of design as an integral actor in activism. If democ-
racy is a free and creative activity in life, and design an activity that enables movement from
an existing situation to a desired one, then it is essential that designers are aware of their so-
cial power and use it to activate society and encourage positive social changes. In this article
we try to show different approaches to design through selected projects of the Institut za
druga vprasanja Danes je nov dan (Institute for Other Issues Today I's a New Day), which tries
to highlight overlooked issues through various online campaigns. Through everyday question-
ing of the existing state of society we can create new utopistics that are an excellent starting
point for a better tomorrow.

Kljuéne besede:
Oblikovanje, oblikovalski aktivizem, oblikovalsko misljenje, demokracija,
Danes je nov dan

Keywords:
Design, design activism, design thinking, democracy, Today is a New Day
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PREPOVEDANI POLOZAJ

GT22

Miha Horvat,

sondal + samozaposlen v kulturni + pravni zastopnik Ustanove Fundacija Sonda
+ podpisnik pogodbe s privatnimi lastniki prostorov GT22

Pripravlja Meta Kordis

Revija Dialogi med drugim sledi in se odziva tudi na ustvarjalno, kulturno in druzbeno produk-
cijo ter dogajanje v Mariboru. Revizija revije ob 50. letnici je pokazala, da so Dialogi svojevr-
sten ziv arhiv mesta, ki pogosto daje prostor in glas tistim, ki so sicer malo ali slabo sliSanivlo-
kalni druzbeni in medijski krajni, hkrati pa pomembni, celo klju¢ni za mestotvornost in pestro
urbano dinamiko. V rubriki Prepovedani polozaj predstavljamo dejavnosti in prostore kolekti-
vov in skupin posameznikov, ki so vzniknili v zadnjih letih. S svojim delovanjem pripomorejo
ali celo spodbujajo razlicne urbane, ustvarjalne in druzbeno solidarnostne prakse ter dajejo
Mariboru poseben pecat in utrip, hkrati pa ga umesc¢ajo in povezujejo z mednarodnim okoljem.
Gre za nevladne organizacije, ki delujejo v razli¢nih organizacijskih strukturah in poslovnih
strategijah na $irokih podro¢jih kulture, ustvarjalnosti, neformalnega izobrazevanja in druz-
beno ter gospodarsko progresivnih praks. Veliko dejavnosti poteka na profesionalnem nivoju,
hkrati pa je opravljenega tudi veliko (ne)vidnega prostovoljnega dela s pozrtvovalnostjo in
aktivizmom.
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Kaj je vasa dejavnost?

Je predvsem raznolika. Z bogatim spektrom razlicnih umetniskih medijev in razlicnih metod
dela znotraj umetnosti in izobrazevanja. Smo skupek posameznikov, posameznic, formalnih
in neformalnih skupin, kolektivov, drustev in zavodov, ki delujejo znotraj GT22. Gojimo razli-
¢na zanimanja znotraj polja kulturno-umetniskega izobrazevanja in umetniske produkcije,
oziroma leta 2013 nastala organska in vedno bolj horizontalna skupnost temelji na razlicnih
starostnih skupinah, z razli¢nimi izkusnjami, zeljami, potrebami in z razli¢nimi stopnjami
znanja znotraj polja umetnosti in kulture umetnosti. GT22 je interdisciplinarnost v pravem
pomenu besede. Je nadaljevanje grajenja na temeljih koncepta ,Transnacionalne gverilske
umetniske $ole“, ki ga je Ustanova Fundacija Sonda v 2012 zacela z grasko sodobno umetni-
sko zvezo < rotor >. GT22 je hisa, prostor, 1000 kvadratnih metrov v centru mesta (Glavni trg
22), ki jih uporablja tako 40-letna umetniska profesionalka kot 14-letni rolkar in 23-letni Stu-
dent arhitekture. GT22 je analogna temnica, zvoc¢ni studio, kvalitetna grafi¢na sitotisk delav-
nica, sodobnoumetniska galerija in minirampa za rolkanje, knjiznica ter fotografski muzej,
intimni oder kot neodvisen gledaliski prostor v mestu, intimni kino, delavnica za izdelovanja
lesenih koles, hacklab, skupnostna kuhinja in gobarski laboratorij, prostor za samooskrbne
prakse, video studio, produkcijske pisarne ... GT22 so zaenkrat Ustanova Fundacija Sonda,
Center graficnih umetnosti, KUD Moment, Drustvo za razvoj filmske kulture, Zavod Kultiva-
cija, Fotografski muzej Modrinjak, Zavod Razvoj, Youreupradio, MiSnica GT22, Intimni oder
GT22, Intimni kino GT22, avla GT22, Blackbox GT22 ...

KaksSen je vas formalno pravni status, kak$na je vasa organizacijska struk-
tura delovanja in kaksSne so prednosti in slabosti takSnega delovanja?

GT22 zaenkrat pravno formalnega statusa nima. Obstaja — imenujmo ga —programski status
(podpora) Mestne ob¢ine Maribor v obdobju 2016-2018 za , Interdisciplinarnilaboratorij
GT22% oziroma v hisi imamo ideji o ustanovitvi ,Drustva prijateljev GT22“ oziroma o usta-
novitvi ,,Zadruge GT22% ki bi nase vizije, koncepte in skupno postajanje pravno formalizirali.
Trenutno smo, kot Ze zapisano, organska skupnost - kulturno-umetniski laboratorij, ki po-
skusa delovati ¢im bolj horizontalno, transparentno in povezovalno. Interdisciplinarno in
progresivno, samoorganizirano in samooskrbno z iskanji in preizkusanju alternativnih, dru-
gacnih nacinov delovanja umetniskih mikroskupnosti na mikrolokaciji. U¢imo se iz, s, zin v
umetnosti. S skupnostnimi skupséinami, koordinacijskimi sestanki in skupnimi projekti raz-
vijamo nas model delovanja in funkcioniranja. Odprtost, odgovornost in zanimanje za umet-
nost ter skrb za nas skupen prostor so ob rednih programskih in koordinacijskih sestankih
temelji. Slabosti in prednosti ni. Je le konstantno, konceptualno in metodi¢no delovanje,
redna analiza in veliko ¢im kvalitetnejsih dialogov in pogovorov, ki celotnemu spektru omo-
gocijo omenjeno postajanje, kvalitetno razvijanje in nadgrajevanje vsakega posameznega
¢lena. Veliko tolerance, ¢im ve¢ transparentnosti, dobra artikulacija in argumentacija. Biti
pripravljen pocakati, biti pripravljen prevzeti odgovornost in potegniti vlak napre;j.
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¢ Fotografski muzej Modrinjak | Kulturni dnevnik v GT22, 2017
Foto: Gregor Salobir

Kako se financirate oz. kako poslujete?

Gledaliski, filmski in celotni interdisciplinarni del (umetnost, medijska podlaga in samoo-
skrbne prakse) so vsak zase podprti na programskih razpisih Mestne ob¢ine Maribor. V hisi
imamo tudi dvoletni programsko-produkcijski razpis za mladega avtorja oziroma avtorski
gledaliski opus, ki ga podpira Ministrstvo za kulturo. Temu je potrebno dodati se kopico pro-
jektnih situacij, ki jih financirajo razliéna ministrstva in mestne obcine oziroma kvalitetno
naslombo na sistem prostovoljskih del in prostovoljskih pogodb ter na sistem javnih delavcev
ter druzbeno koristnih del, ki kot celota omogocajo delovanje in razvijanje hise. Seveda je po-
trebno na prvem mestu omeniti mecensko-donacijski odnos in situacijo, ki jo omogoc¢ajo pri-
vatni lastniki prostorov, torej druzina Oset-Puppis. Brez njihove podpore, razumevanja in
moznosti, kot tudi brez podpore nasih druzin, prijateljev in kar nekaj anonimnih donatorjev
in donatoric ne bi zmogli.
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Zakaj ste se odlo¢ili za tako dejavnost in delovanje?

Odlocitev za tako dejavnost je bila nakljuéje. In tak$no delovanje je bilo edina varianta in mo-
zna pot. Oziroma, ¢e na hitro povzamem: V letu 2012 smo kot del projekta Transnacionalne
gverilske umetniske Sole, ki ga je v 90 % podprlo mesto Gradec, v 10 % pa Zavod EPK, pripra-
vili v 30 % prostorov sedanjega GT22 skupinsko razstavo z naslovom ,Lekcija 2“ Prvi del
projekta Transnacionalne gverilske umetniske Sole, ki smo ga zaceli z grasko zvezo < rotor >,
je bilarazstava “Lekcija 1” v Gradcu. Zavzeli smo torej tretjino prostorov GT22, ki so jih ze v
2011 privatni lastniki brez najemnine ponudili v uporabo projektu Evropske prestolnice kul-
ture, ki pa je prostore bolj ali manj uporabljala le za skladi$ca. Ko so lastniki videli naso raz-
stavo, nas nac¢in delovanja z 10 mariborskimi in 10 graskimi umetniki in umetnicami, so me,
nas — Ustanovo Fundacijo Sonda, fundacijo za teorijo in prakso umetnosti — vprasali, ali bi
zeleli brez najemnine ostati in delovati v teh prostorih. Horizontalna struktura delovanja, or-
ganski razvoj umetniske skupnosti, odprtost prostorov in rast skozi okvir kulturno-umetni-
Skega izobrazevanja ter laboratorija za sodobno umetnost so koncepti, ki so nas od 2013 do
danes pripeljali do trenutne situacije. Danes, ko svojo zgodbo opisujemo Vam, ze dve leti v
bivsem no¢nem klubu deluje prvi neodvisni gledaliski prostor v mestu z vedno ve¢ lastne
produkecije, ko v hisi tedensko posnamemo vec¢ podkastov in ima Modrinjakov fotografski
muzej redne Solske skupine in obiskovalce, ko imamo redne postavitve sodobne umetnosti v
avli in sodelujemo s pomembnimi svetovnimi imeni in institucijami grafi¢cnega oblikovanja
in umetnosti ter ko smo, imamo, gradimo majhen in redni ter pomemben intimni mestni
kino, ki se pogovarja in kaze resno artkino produkcijo v nasem mestu brez mestnega artkina.

Kako vidite svoj polozaj oz. polozaj svoje organizacije in njeno profiliranost
v Mariboru?

Poskusamo jo videti in gledati ¢im bolj jasno, premisljeno in kot rec¢eno z rednimi in poglo-
bljenimi analizami ter primerjavami z dobrimi praksami pri nas in v tujini. Kot skupnost se
zelimo bolj ali manj koncentrirati na same sebe in z lastnmi spoznanji, opazovanji in potre-
bami zac¢enjati dialog s sosedi, z mestno Cetrtjo, s sceno in nato z mestom in drzavo. Skusamo
razumeti in definirati predvsem svoj polozaj, da lahko potem razumemo celoten zunanji
ustroj lokalne, nacionalne ter internacionalne realnosti. Zanima nas produkcija in prakse
okoli produkeije sodobne umetnosti in izobrazevanje o njej in ne toliko logistika ter zgolj pre-
nasanje umetnosti. Galerij, koncertnih prostorov, klubov, prostorov, javnih pogovorov in de-
bat je v mestu vec¢ kot dovolj. Glede na opazovanja nam manjka prostorov, laboratorijev nove
produkcije likovne, intermedijske in interdisciplinarne umetnosti ter prostorov resnega gle-
daliskega in filmskega premisleka ter izobrazevanja o nastetem.
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Kaksen je vas prispevek mestu?

s Ve

odgovoren. Opozarjati zelimo na akutne probleme nasega mesta, na skrivanja pod preprogo
in na bezanje od resnih tem, ki se dotikajo razli¢nih starostnih skupin v mestu. Ustvarjalno se
povezujemo, vkljucujemo razlicne manjsinske in spregledane skupnosti hendikepiranih in
zapostavljenih druzbenih skupin. Zelimo proizvajati, ustvarjati svoje, nase mesto, svoj, nas
habitat v pravem pomenu besede. In tako pustiti temelje, da bodo mladilahko nadaljevali,
spoznavali in postajali ter ne ostali ujeti v travmah, frustracijah in ze vnaprej izgubljenih
bitkah svojih starsev. Ustvarjamo poklice in vedno ve¢ delovnih mest, ki bodo ljudi zaceli
zadrzevati v mestu ob Dravi.

¢ Razstava - Project Labour - Kombajn | Avla GT22, Maribor, 28.12.2016
Foto: Andrej Firm
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Ali se vam zdi, da so kulturno-druzbene dejavnosti v mestu preveé razdro-
bljene, ali je premalo povezovanja med posameznimi akterji?

Moje osebno spoznanje je, da je Maribor hkrati prevelik in premajhen. Zaradi premajhnosti
in premalo vsega (znanja, izkuS$enj, odgovornosti in spostovanja) nase prevelike ambicije,
ogromne vizije in obilne Zelje izgorevajo v prazno. Vse prevec je dnevnosobnega in salon-
skega teoretiziranja in premalo pravega ter resnega, artikuliranega dela, prave in odgovorne
prakse ter predvsem odgovornosti zavzeti staliSce, naliti si ¢istega vina in prekiniti nekatere
nacine dela in misljenja ter delovanja, ki so dokazano druzbeno in skupnostno kontraprodu-
ktivni in nas Ze dve, tri desetletja ne premaknejo iz mrtvih tock istih opazovanj in debat. Po-
greSam inteligentne, razgledane, solidarne, resni¢no povezovalne in aktivne ter stabilne in
odgovorne posameznice in posameznike, ki bi bili pripravljeni, kot Ze rec¢eno, zavzeti stalisc¢e
in dejansko zaceti resno producirati, proizvajati, ustvarjati, oblikovati nase mesto. Na sodob-
nih, stabilnih, progresivnih temeljih, kot si jih na§ Maribor zasluzi.
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JEZIKOVNI KOT

Kako so
kulturni dogodki
izrinili kulturne

prireditve

Pise Emica Antondic

Rubrika Jezikovni kot, ki jo zacenjamo v teh Dialogih, se skusa od obi¢ajnih jezikovnih kotic-
kov razlikovati po tem, da ne opozarja na napake, ki jih pisci in govorci slovenskega jezika —
predvsem zaradi slabe Solske jezikovne izobrazbe — delajo glede na obstoje¢o normo, ki jo
lahko preverimo v pravopisu in slovnici, ampak na pretezno povsem nove pojave, ki jih opa-
zamo v vsakdanji uredniski in lektorski praksi in o katerih se doslej povecini Se ni javno raz-
pravljalo. Vecina teh pojavov je posledica vpliva globalne angleSc¢ine na slovenscino pri mlajsih
generacijah piscev in govorcev.

Medjezikovni vplivi lahko posamezen jezik bogatijo, lahko ga pa tudi siromasijo. Da iz globalne
angles$cine prihajajo k nam poimenovanja za Stevilne nove pojave, ki jih uporabljamo bodisi
kot citatne besede bodisi jih pisno aliizgovorno podomacujemo ali pa jih v celoti prevajamo in
ustvarjamo nove slovenske izraze, je splo$no znano. TeZje pa je prepoznati posamezne pojave,
ki najpogosteje izvirajo iz slabih prevodov strokovnih in publicisti¢nih besedil in so prikriti,
ker so lazni prijatelji. Ko se enkrat na nekem mestu uveljavijo, se kot virusi hitro irijo po druz-
benih in mnozi¢nih medijih in potisnejo slovenski standardni jezik v mrtvi kot.
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Poletje je Cas festivalov. Po Sloveniji se zadnja leta razrascajo kot gobe po dezju — od Ljubljane
do zadnje vasi - in nas vabijo na kulturne, $portne in druzabne prireditve. Ampak ne, to je bilo
neko¢, zdaj nas vse pogosteje vabijo na (kulturne, Sportne, druzabne idr.) dogodke. Slovenska
spletna stran ljubljanskega festivala (ki se Se - mimogrede - ni povsem odlo¢il, ali bo Ljubljana
festival ali Festival Ljubljana, a o tem kdaj drugic¢) poznajo samo dogodke. Torej: vsi koncerti,
gledaliske in plesne predstave, razstave in delavnice so dogodki. Festival Lent se besedama
prireditev in dogodek na svoji spletni strani izogne, saj vse svoje Stevilne prireditve spravi pod
“program”, Stevilni drugi festivali mesajo dogodke in prireditve. Turisti¢na stran Ljubljane
www.visitljubljana.com pozna samo prireditve, www.celje.info pa zgolj dogodke. Ce pogledate
na spletno stran Napovednika, boste v kazalu na vrhu Se nasli Prireditve, pod tem pa samo Se
najave in vrste dogodkov. Spletna stran Kulturnik pozna samo dogodke.

Kaj je torej s temi dogodki in prireditvami?

Pa saj je vseeno, boste rekli, vsi vemo, za kaj gre. Ce naj bibilo vseeno, se je treba takoj
vprasati, zakaj sta se pa potem v slovenséini oblikovali ti dve besedi. In kaj to¢no poimenujeta
oz. kaj pomenita.

Najprej gremo pogledat v Slovar slovenskega knjiznega jezika:

dogédek -dkam (0) kar se zgodi: dogodki so se vrstili z veliko naglico; tezko je slediti vsem do-
godkom;razpravljati o aktualnih dogodkih; neprijeten, zanimiv dogodek; to so bili usodni do-

.....

velik literarni dogodek; komentar o Sportnih dogodkih dneva; v tem kraju so se odigravali po-
membni zgodovinski dogodki / ekspr.: sestanek obeh drzavnih voditeljev je zgodovinski dogo-
dek ima velik, trajen pomen; srecanje atletskih prvakov je bilo dogodek leta najpomembnejsi do-
godek

e ckspr. v druzini pricakujejo vesel dogodek rojstvo otroka; zanima nas, kaksen bo razvoj dogod-
kov po odstopu vlade kaj se bo zgodilo; publ. v teku dogodkov se bo pokazalo, kdo ima prav s¢a-
soma, polagoma

Ve

prireditev -tve z (1)

1. javni dogodek, zlasti kulturni, sportni, zabavni: udeleziti se prireditve; odpovedati

prireditev; nastopiti na prireditvi; dobrodelna prireditev; druzabna prireditev; kulturna, pevska,
Sportna prireditev; obisk prireditve; program prireditve; vstopnice za prireditev; knjizni sejem
in druge prireditve

SSKJ definira torej prireditev kot vrsto dogodka. Prireditev je v tem razmerju podpo-
menka, dogodek pa nadpomenka.

Dabi ju Se bolje razumeli, je treba pogledati njun izvor in tvorjenost.

Pletersnikov slovensko-nemski slovar (1894-1895) definira dogodek kot das Geschehnis
in kot der Vorfall, prireditev pa kot die Veranstaltung.

Sodobni nemski pravopisni slovar Duden nam pove, da je das Geschehen “nekaj, kar se
zgodi, celota posebnih, izstopajoc¢ih dogodkov, postopkov, pripetljajev in potek teh pripetlja-
jev”, Vorfall paje v nems$cini “nenaden (za udelezence neprijeten) dogodek, pripetljaj”. Veran-
staltung je nekaj, kar se priredi, na primer kulturna, umetniska, Sportna itd. prireditev.
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Snojev Slovenski etimoloski slovar osnovo za tvorjenko dogodek, torej glagol dogoditi se,
pojasnjuje z izvorom v praslovanski osnovi *goditi se, kar je pomenilo ‘sklepati se, zdruzevati se,
najti se ob istem casu na istem mestu, srecati se’... “Da se kaj zgodi, morata namrec dve stvari ali
dve osebi priti v stik, se srecati.” Dogodek je torej na primer, ¢e v mestu nenapovedano sre¢am
sosSolca iz gimnazije, ki ga nisem videla ze 30 let. Dogodek je tudi prometna ali naravna ne-
sreca.

Prireditev pa po Slovenskem etimoloSkem slovarju izhaja iz samostalnika red, ki izhaja iz
praslovanskega *réds, ta pa iz indoevropskega korena, ki pomeni urejenost, red, od koder izvira
latinski ordiri (snovati, razvrséati).

Prireditev je torej nekaj, kar se pri-redi, uredi, pripravi.

Kaj silahko torej predstavljamo — ¢e dobro poznamo pomen obeh slovenskih besed -, ko
zalozba X vabi na svoje dogodke, ki so v praksi povecini predstavitve knjig in literarni na-
stopi? Datorej spravimo pisatelja in obéinstvo v isti prostor in ¢akamo, da se bo med njima kaj
zgodilo? Ampak tudi tako preprosta zadeva, kot je predstavitev knjige, zahteva svoje priprave
in se ne zgodi kar tako: urednik in avtor se morata dogovoriti, o ¢em se bosta na predstavitvi
pogovarjala, kako bosta vkljucila prisotne, morda Se povabita kaksnega igralca, da prebere
odlomek iz knjige, zalozba pripravi racunalniske projekcije ali plakat ipd. Predstavitev knjige
je torej v polnem pomenu prireditev, ker je pri-rejena, pri-pravljena.

V poplavi poimenovanj “kulturni dogodek” $e nisem opazila, da bi z dogodkom kdo poime-
noval gledalisko predstavo. Morda se vendarle $e zavedamo, da je to prireditev, saj so zanjo po-
trebne dolgotrajne priprave velike ustvarjalne ekipe.

0Od kod v zadnjem c¢asu taksna invazija kulturnih dogodkov v javni rabi? Zal nam besedilni
korpusi ne nudijo odgovora na to vprasanje, saj ne omogocajo objektivnih statisti¢nih primer-
jav o koli¢inskem in ¢asovnem gibanju pojavljanja obeh besed, zato se bomo morali zanesti na
svoje (dolgoletne) lektorske izkusnje in opazanja. Zelo verjeten izvor Sirjenja besede dogodek
po napovednikih in vabilih na kulturne prireditve in od tod tudi v novinarskih porocilih je
druzbeno omrezje Facebook. To je seveda zelo to¢no uokvirjeno in omejeno, med njegovimi
rubrikami paje tudi “event”. Angleska beseda event pomeni tako dogodek kot prireditev, pa Se
tekmo, tekmovanje in Se kaj za povrh. Na Facebookovih straneh so event v slovens$éino prevedli
z dogodkom. Ce nek posameznik na svoji Facebook strani oznani rojstvo otroka, je to “sre¢ni
dogodek” in je raba te besede v slovens$cini v tem primeru ustrezna. Toda isti Facebookov okvir
uporabljajo tudi kulturne ustanove oz. producenti, ki pod rubriko “dogodki” oglasujejo dejan-
sko svoje prireditve. Tako kot mladi v pogovornem jeziku recejo kar, da “gredo na event”, se v
javnih objavah, kjer se uporablja standardna slovensc¢ina, zdaj zaradi Facebooka siri slovenski
prevod dogodek in izrinja ustaljeno slovensko poimenovanje prireditev. Namesto kulturnih
prireditev dobivamo zdaj kulturne dogodke. Problem nastane, ker je dogodek za to rabo pre-
ohlapno in neto¢no poimenovanje. Tako sloven$cina v tem konkretnem primeru pod vplivom
anglesc¢ine postaja pomensko ohlapna in manj dolo¢na oz. izgublja doslej ustaljeno terminolo-
sko rabo.

Ob tem $e ugotovimo, da slovenska prireditev v angles¢ini nima pomenske ustreznice.
Slovensko-angleski slovarji navajajo kot mozne prevode za prireditev arrangement, kar paje
priprava, priredba (aranzma v glasni npr.), entertainment, kar je zabava, razvedrilo, concert,
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kar je seveda koncert, show, ki je predstava, prikaz, razkazovanje (Sov), razstava, oddaja in Se
cel kup drugih stvari, in performance, ki je predstava, uprizoritev, nastop, izvedba. Anglesc¢ina
torej nima besede, ki bi pomensko povezovala vse te vrste dejavnosti v eno, kot to povezuje
slovenska prireditev. In zato se tej slovenski besedi v novih okoli§¢inah slabo pise.

Najvecja nebuloza, ki jo opazam zadnje ¢ase pri kulturnih novinarjih, pa je uporaba be-
sedne zveze “prirediti/pripraviti dogodek”.

Na MMC RTV Slovenija so 7. majaletos objavili tole novico:

Metropolitanska opera - Met v nedeljo pripravija veliki dogodek, s katerim bo zaokrozila letosnje
praznovanje 50-letnice delovanja v newyorskem centru Lincoln.

Na slavju bodo nastopila stevilna velika imena iz opernega sveta, med njimi spanski tenorist in
dirigent Placido Domingo in ameriska sopranistka Renee Fleming.

Dogodek bo potekal ob koncu se ene spektakularne sezone Metropolitanske opere, ki so jo krojili iz-
jemmni solisti in ¢lani zbora in orkestra opere, je pisal AFP, ki pa dodaja, da je opera kljub slavju tre-
nutno v tezkem polozaju./.../

Vir novice je mednarodna tiskovna agencija in nekdo je novico slabo prevedel iz anglesc¢ine.
Ampak besedna zveza je prirocna in se zato hitro $iri med novinarji, ne da bi ti pri tem

razmislili o tem, kaj so sestavili.

Jezikovni mrtvi kot.
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KULTURNA DIAGNOZA

RAZSTAVA

Brane Kovic¢
Cy Twombly in
subjektiviteta
subjekta

Cy Twombly

Center Georgesa Pompidouja, Pariz
30. november 2016 - 24. april 2017

Ameriski umetnik Cy Twombly (rojen leta
1928 v Lexingtonu v ameriski zvezni drzavi
Virginia, umrl 2011 v Rimu) velja za enega
najizvirnejsih likovnih ustvarjalcev druge
polovice 20. in zacetka 21. stoletja. V pari-
Skem Centru Georgesa Pompidouja se je
pred kratkim iztekla njegova prva posthumna
retrospektiva, ki je njegov opus prikazala

v vsej velic¢ini in izrazni kompleksnosti.
Strokovna javnost je bila enotna v oceni, da
je bilato nesporno izjemna razstava, ki je
potrdila avtorjevo povezovalno vlogo med
evropskim izroc¢ilom in amerisko inventivno
drznostjo pri postavljanju novih pravil likov-
ne govorice.
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Twombly je vecino zivljenja prezivel v
Italiji, v okolici Rima, kjer je dodobra spo-
znal pomen anti¢ne kulture (tudi za naslove
svojih slik je marsikdaj uporabil reference iz
rimske mitologije in zgodovine) pri obliko-
vanju evropske humanisti¢ne miselnosti v
vseh njenih odvodih in odtenkih, kar je v
svojih delih povzel v razponu od prvinske
znakovnosti do narativnosti, od kaligrafske
virtuoznosti do poeti¢ne sugestivnosti, od
retori¢nega patosa do prefinjene abstrakt-
nosti. PariSka razstava v svetlih, zra¢nih
prostorih petega nadstropja slovitega mu-
zeja moderne umetnosti je jasno izpostavila
razvojno pot njegove estetike od zgodnjih
slik, ki spominjajo na kodirane grafite, do
abstraktnega ekspresionizma v petdesetih
in zgodnjih Sestdesetih letih ter nato do mo-
nohromnih podob z vpraskanimi skrivnos-
tnimi znamenji in razkosnih lirskih ciklov iz
zadnjega desetletja minulega stoletja. Dra-
maticna gestualnost in notranje napetosti
barvnih odnosov na beli podlagi v svoji pre-
zarjenosti z mediteransko svetlobo gledalca
prevzamejo na podoben nacin kot uravnote-
zena arhitektonika klasi¢nih krajin, v tistem
smislu, na katerega je Twombly namignil, ko
jeleta 2008 dejal Nicholasu Seroti, direktorju
londonske galerije Tate, da “bi bil najraje Po-
ussin, ¢e bi mu bilo dano ziveti v nekem dru-
gem Casu”. S tega vidika so posebej indikativ-
ne prav velike slike, asemblazi in skulpture,
nastale po prelomu tisocletja, lapidarne v iz-
razu, a umirjene, nekako “arheolosko” sve-
Cane in uglasene v elegi¢nih tonih. Postavi-
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s “Devet diskurzov o Komodusu” (prvidel) | 1963 | olje, svinénik, vo§éeni svinénik na platnu | 204 x134 cm
Muzej Guggenheim Bilbao, © Cy Twombly Foundation
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tevv Centru Pompidou je bila sicer zasno-
vana okrog treh glavnih serij, rimske (“Devet
diskurzov o Komodusu”), grske (“Petdeset
dni v Ilionu”) in egipéanske (“Sezostrisovo
kronanje”), od katerih vsaka ozivlja anti¢no
tradicijo velikih tem ljubezni, vojne in smrti
s postmodernisti¢no fragmentarnostjo in
eroti¢nim preigravanjem. Zanimivo je dej-
stvo, da so bile tokrat prvic razstavljene sku-
paj, kajti kljub temu, da so za umetnikov raz-
voj klju¢nega pomena, jih na retrospektivi v
londonski Tate Gallery pred devetimi leti ni
bilo. Prva serija je zacela nastajati pozimi
1963 v Rimu, vsebinsko se nanasa na zgodo-
vinsko relevanten umor cesarja Avrelija Ko-
modusa, ¢as njenega nastanka pa sovpada s
prav tako odmevnim umorom ameriskega
predsednika Johna F. Kennedyja v Dallasu.
Na sivem ozadju je Twombly izrisal mreze in
grafe kot aluzijo na rimsko drzavno ureditev,
s spiralami, brizgi in vrezi v kontrastnih, pa-
stoznih rdec¢e-belih barvnih nanosih, ki evo-
cirajo krvavi dogodek — njihova intenzivnost
se v nizu osmih slik stopnjuje, dokler na
koncu ne izgine v dolgih vertikalnih linijah,
polzecih skozi praznino. Zaradi Komodu-
sove krutosti in norosti sta njegovi smrti sle-
dila kaos in razkroj.

V letih 1963-64 je nase opozoril Se drug
zdaj slaven ameriski avtor — Robert Rausc-
henberg s serijo sitotiskov —, ki je tudi vklju-
¢il v svoje podobe Kennedyjev lik. Vec kot
sre¢no nakljucje je, da je so¢asno s Twom-
blyjevo parisko razstavo potekala vlondon-
ski Tate Modern Rauschenbergova retrospe-
ktiva in s tem nam je bila dana moznost
primerjave obeh opusov. Razlika je seveda
ocCitna: Rauschenberg je znotraj pop arta do-
segel svoj vrhunec okrog leta 1970, s koncep-
tualno dodelanimi Combines je $e bil radika-
len, nato pa je zapadel v maniro in opesal;
Twombly pa je, nasprotno, z leti postajal vse
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boljsi in temeljitejsi. Leta 1978 je nastal nje-
gov naslednji véliki ciklus, “Petdeset dniv
Ilionu”, ki v desetih slikah z gestualno pi-
savo, vrtincastimi nanosi goste barve in dia-
gramskimi ¢ackami pripovedujejo zgodbo o
trojanski vojni. Vehementni in agresivni
Grki so oznaceni z velikimi purpurnimi
¢rkami A - Ahil, Arhaens - in krvavo rde-
¢imi odtenki.Trojanci, ki jih simbolizirajo
bledo modre in sive lise, so melanholi¢ni in
kontemplativni, “Priamova hisa” pa komayj
kaj vec kot spisek njenih stanovalcev, med
katerimi je naceckano ime obupane preroki-
nje Kasandre. Redukcionizem sedemdesetih
let se srecuje z brezc¢asno epskostjo, zdi se,
da se Twombly pogovarja s Homerjem. Pose-
bej Zareca je zlasti prva podoba v nizu, “Ahi-
lov §¢it”, ki v spiralnih zasukih vizualno pov-
zema podrobnosti besedila, v katerem grski
pesnik gostobesedno opisuje razkosnost in
mojstrsko izdelanost $c¢ita.

Serija “Sezostris”, ki je vlasti razvpitega
francoskega zbiralca Francoisa Pinaulta
(med drugim lastnika beneskih razstavisc
Palazzo Grassi in Punta della Dogana), se za-
¢ne s krozno formo, na otroski nac¢in nari-
sano z rde¢im svin¢nikom. Nasprotje med to
preprostostjo in kompleksnostjo naracije je
oCitno: osnovnemu zarisu sledi stilizirana
upodobitev gondoli podobnega ¢olna, ki ob-
sijan s soncem izginja v neznano med raz-
cvetelimi rozami in kapljami barve, ki se zli-
jejovrdece-oranzen odtenek zahajajocega
sonca kot na kaksni Turnerjevi beneski ve-
duti. A nadaljevanje je manj optimisti¢no —
ciklus zakljucujejo mracne podobe nociin
smrti zbledelih barvnih tonov, med katerimi
je komaj mogoce razbrati verze iz klasi¢ne
pesnitve o “Erosu, tkalcu mita/sladkem in
grenkem Erosu /Erosu prinasalcu bolecin”.
V prepletu besed in slikarskih gest se v “Se-
zostrisu” (dokonc¢anem leta 2000) zlahka
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¢ Pogled na postavitev del iz serije “Sezostrisovo kronanje”
© Centre Pompidou | foto: Philippe Migeat

podirajo meje med abstrakcijo in figuraliko,
tako kot v drugih poznih Twomblyjevih de-
lih ekspresivnost vsrka gledalcev pogled in z
bogastvom asociacij zaposli njegove misli na
nacin, kakrsnemu bi v sodobnem slikarstvu
tezko nasli vzporednice. Kot pravi kustos
razstave Jonas Storsve, je za umetnika zna-
¢ilno, da je vsako podobo najprej zasnoval
kot mentalno sliko in jo potem zelo hitro
prenesel na platno. V filmu, ki ga je tik pred
njegovo smrtjo posnela Tacita Dean (v
sklopu razstave zal ni bil prikazan), je veliko
posnetkov praznih prostorov, notranjscéin
njegovega ateljeja, ze na robu abstraktnosti,
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ate praznine so le navidezne, iz svetlobe, ki
jih napolnjuje, se porajajo sledi potez in zna-
kov, od katerih ima vsak vnaprej zamisljen
pomen. Ne glede na to, ali gre za dnevniske
notice, za mitoloske in literarne teme, zgo-
dovinske reference ali namige na menjava-
nje letnih ¢asov, je Twombly osredotocen na
gradnjo podob kot zivih organizmov, ki ne-
nehno rastejo, da bi se nazadnje zrusili vase
in nato spet oziveli v novih ciklih, novih pro-
storskih in barvnih razmerjih, ki se proti
koncu umetnikovega zivljenja umirijo v pre-
finjenih kompozicijah svetlomodrih nians, v
maniri pittura di machia, svojevrstnem po-
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klonu Tizianovi dedis$c¢ini. Za njegova dela
velja, da jih ni moc¢ razcleniti z ustaljenimi
metodami ikonografske in formalne analize,
ker so v svoji biti in bistvu izmuzljiva, mimo-
bezna in alogi¢na. Cy Twombly je zaradi re-
dukcije izraznih sredstev, ki jih uporablja,
neposnemljiv, tako celota kot detajli so po-
polnoma in izkljué¢no pod njegovim nadzo-
rom. Ko slika uresnic¢uje nacelo negotovosti,
nepredvidljivosti, se geste spontano pretvar-
jajovznake, ki niso ni¢ drugega kot posred-
niki med subjektom in objektom. Njegove
slike so prej kot iz fragmentov sestavljene iz
sledi, pokazateljev dejanj, prakse nanasanja
barv na povrsino platna. Morfogeneza
Twomblyjeve podobe nima zunanjega vzora,
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njen izvor je nedolocljiv in neopredeljiv, po-
membna je pot, po kateri se odpravi umet-
nik, ko se znajde pred belino platna, na kate-
rem mora ustvariti energijsko polje, kjer se
uprostorjajo forme kot nemimetiéni, men-
talni konstrukti, preden postanejo liki, used-
line spomina in zelja, ki jih usmerja neza-
vedno. Konstituiranje subjekta onstran
reprezentacije, onstran “drugega”, samo in
zgolj iz sebe, je eshatoloska bit Twomblyje-
vega opusa, njegova presezna vrednost,
skozi katero se z vsako svojo slikarsko po-
tezo priblizuje in hkrati oddaljuje od sveta, v
katerega je vpisan.



RAZSTAVA

Brane Kovic

Vermeerjev
obrat

Vermeer in mojstri
zanrskega slikarstva

(Vermeer et les maitres
de la peinture de genre)

Louvre, Pariz
22. februar - 22. maj 2017

Razmeroma majhno $tevilo del, zanesljivo
pripisanih Janu (Johannesu) Vermeerju iz
Delfta (1632-1675), vsako predstavitev tega
holandskega slikarskega virtuoza spremeni
v izjemen dogodek. Tako je bilo tudi tokrat,
ko so v pariSkem Louvru razstavili 12 od 36
znanih mojstrovih slik, torej tretjino dose-
gljivega opusa. V stalni zbirki slovitega mu-
zeja sta sicer na ogled samo dve, Cipkarica
(ok.1664) in Astronom (1668), pri zasnovi in
organizacijileto$nje postavitve pa sta sode-
lovali Se National Gallery of Art iz Washing-
tona in dublinska National Gallery of Ire-
land. Vendar pa razstava ni bila zamisljena
monografsko, ampak je Vermeerja umestila
v druzbeni kontekst njegovega ¢asa in Zanr-
skega slikarstva, kakrsno se je soc¢asno raz-
vilo v “zlatem stoletju” Se v drugih holand-
skih mestih - Utrechtu, Leydnu in
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Amsterdamu. Ob “sfingi iz Delfta”, kot je sa-
motnega genija v obdobju neoromantike po-
imenoval kritik Théophile Thoré Biirger, si
je bilo hkrati mo¢ ogledati Se Stevilne druge
upodobitve prizorov iz vsakdanjega zivljenja
- skupaj 72 slik manjsih formatov, vecinoma
nastalih med 1650 in 1670, pod katere so se
podpisali Gerrit Dou, Gerard Ter Borch, Jan
Steen, Pieter de Hooch, Gabriel Metsu,
Frans van Mieris in Caspar Netscher.

Blaise Ducos, komisar razstave, sicer
hisni kustos zbirke holandskih in flamskih
mojstrov, je poudaril, da je bil namen organi-
zatorjev preseci ustaljeno prepricanje o
osamljenem geniju, ki vztraja nalastni poti
in se ne meni prav dosti, kaj se dogaja okrog
njega. Primerjalne Studije so namrec poka-
zale, da Vermeer ni bil ne predhodnik, ne po-
budnik slikarskih preobrazb 17. stoletja, rad
se je ucil od drugih, a bil tudi sposoben na-
uceno nadgraditi in se postopoma lo¢iti od
vzorov ter izpopolniti svoj reprezentacijski
model v neponovljivo, takoj prepoznavno li-
kovno govorico. Cemu je bil v zacetnem ob-
dobju ustvarjanja vzgled Rembrandtov uce-
nec Gerrit Dou, tipi¢en predstavnik
leydenske $ole, se je kmalu oddaljil od vpli-
vov drugih in se profiliral vdominantno av-
torsko osebnost znotraj stimulativnega,
umetniskemu ustvarjanju zelo naklonjenega
okolja. Zdruzene holandske province, ki so
se osamosvojile, so bile namrec tedaj gospo-
darsko in financéno sredisc¢e Evrope, regenti
in bogati trgovei pa so zeleli podobe svojega
nacina zivljenja zoperstaviti dvorni umetno-
sti evropskih monarhij. Spremenjene zgodo-
vinske okoli$¢ine so vnesle novega duha tudi
v slikarska snovanja, usmerjena k mescan-
skim vrednotam in ikonografiji, ki je izpo-
stavljala intimnost, prefinjenost in preda-
nost druzinskemu bivanjskemu modelu.
Vzdrznost, upiranje skusnjavam in poudar-



¢ Johannes Vermeer, Zema, ki tehta zlato | ok.1664 | oljenaplatnu | 40,3 x 35,6 cm
Washington, National Gallery of Art, Widener Collection | © Washington, National Gallery of Art
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janje (zlasti zenske) kreposti so bili ideali, ki
jih je bilo treba tudi slikarsko ovekovediti,
kar so mojstri leydenske $ole znali podati v
izredno elegantnem, tehni¢no brezhibnem
slogu in bili za svoje dosezke bogato popla-
¢ani: Dou, Van Mieris, Ter Broch in Metsu so
svoje slike prodajali za precej visjo ceno kot
Rembrandt, v ateljejih, kjer so sprejemali
potencialne kupce, so bili sposobni pricarati
vzdusje, da ustvarjajo nekaj redkega, za kar
je potrebno veliko ¢asa in zbranosti. Prav
Vermeer je bil vtem nenadkriljiv: za njegove
slike so ljubitelji umetnosti stali v vrsti, ale
redkim je bilo omogoc¢eno, da so videli kaj
vec od podobe, ki je trenutno nastajalana
njegovem slikarskem stojalu. Ko ga je avgu-
sta 1663 obiskal francoski diplomat Baltha-
sar de Monconys, ni skrival razo¢aranja, ker
ni videl ni¢ (o tem je pisal v svojem Popot-
nem dnevniku, ki je iz$el leta 1666) in moral
se je zadovoljiti z ob¢udovanjem za njegov
okus pregresno drage upodobitve ene same
figure pri nekem slikarjevem naroc¢niku.
Najzvestejsa kupca umetnikovih del sta bila
Pieter Claesz Van Ruijven in Maria De
Knuijt, premozen zbirateljski par, Vermeer
paje s prodajo dveh ali treh slik naleto lahko
razmeroma udobno zivel, ne da bi se mu bilo
treba spopadati s konkurenco na tedaj zivah-
nem holandskem umetnostnem trgu.
Podatki o slikarjevem zivljenju so dokaj
skopi. Rojen je bil v malomescanski kalvini-
sti¢ni druzini, o njegovem $olanju ni ohra-
njenega nobenega dokumenta, pa¢ pa v arhi-
vih najdemo zapis, da se je pred poroko s
Catharino Bolnes (20. aprila 1653) spreobr-
nil v katolicizem. Decembra istega leta je v
Delftu postal ¢lan gilde sv. Luke, finan¢no
mu je pomagala tas¢a Maria Thins, a tudi
pozneje, ko je svoje slike lahko prodajal za
dobro ceno, si kakSnega razkosnega zivljenja
ni mogel privosciti, ker je moral ob skromni
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produkeiji vzdrzevati Stevilno druzino (imel
je 15 otrok!). Njegov polozaj se je izrazito po-
slabsal po 1672, ko je koalicija pod vodstvom
Ludvika XIV. zasedla Nizozemsko, obupani
Holandci pa so porusili nekaj jezov, da je
voda zalila del dezele, kar je imelo katastro-
falne posledice za gospodarstvo. Slik ni sko-
raj nihce vec kupoval, Vermeer je zapadel v
velike dolgove, a vsem tezavam navkljub je
Se naprej ustvarjal, ¢eprav si je tezko pred-
stavljati, kako je lahko v tak$nih razmerah
slikal svoje umirjene, elegantne figure pri
preprostih opravilih v skromnih interierih,
prezetih s svetlobo in poeti¢nim vzdusjem.
Primerjava Vermeerjevih slik z deli nje-
govih konkurentov na tokratni razstavi je
razkrila, kako se podobne teme in enaki mo-
tivi razlikujejo v interpretacijah in slikar-
skih pristopih. Zanimivo je, da se v zapus$ci-
nah izbranih umetnikov - razen pri Ter
Borchu in Van Mierisu - niso ohranile no-
bene risbe, prav tako ne grafike, ki so bile v
njihovem casu zelo popularne (spomnimo se
Rembrandta, ki je ustvaril impozanten grafi-
¢ni opus). Kljub temu so medsebojni vplivi
oc¢itni, posamezne motive, ki so jih nekateri
upodobili prej (zlasti Gerrit Dou in Gerard
Ter Borch), so drugi povzeli, posnemali, citi-
rali ali pa se prinjih navdihovali, i$¢o¢ svoje
kompozicijske in barvne resitve. Vermeer-
jevi sliki Astronom in Geograf, naslikani v le-
tih 1668-1669, sta nastali po neposrednem
vzoru Astronoma ob sveci Gerrita Doua, s ka-
terim se ujemata v nekaterih detajlih (na
primer, velika odprta knjiga, na globus polo-
zenaroka) prizora z osamljenim znanstveni-
kom v njegovem delovnem kabinetu, toda v
nacinu slikarske obdelave nimata nic¢ skup-
nega z dediscino leydenske $ole, kar pokaze
tudi primerjava med Douvovo Mladenko s
¢ipko in Vermeerjevo éz'pkarico: medtem ko
se Dou ukvarja z zgodbo, se Vermeer osredo-
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¢ Pieter de Hooch, Ze?na, ki tehta zlato | ok.1664 | oljenaplatnu | 61x53 cm
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Geméildegalerie / Property of Kaiser Friedrich Museumsverein | © BPK, Berlin, Dist.
RMN-Grand Palais / Jorg P. Anders
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toc¢a na estetski uc¢inek, na formalno popol-
nost in barvno skladnost. To se potrdi Se v
sooc¢enju Dame, ki igra na lutnjo Fransa van
Mierisa in istega motiva pri Vermeerju —
slednji se bolj posveti subtilnim kromatskim
prelivom na rahlo shematiziranih povrsinah
in s tem eksplicitno izpostavi prednost sli-
karske izvedbe pred motivom kot takim. V
tem smislu je pravi prevratnik, ki izpelje na-
ravnost kopernikanski obrat, proces struk-
turiranja podobe je zanj pomembnejsi od
ikonografske predloge, ki jo je konceptualno
in semanti¢no v osnovi prevzel od svojih
predhodnikov, a njen likovni status na novo
opredelil. Z vidika psiholoske prepricljivosti
upodobljenih likov ne izhaja iz ideoloskih
oziroma moralisti¢nih postulatov, pac¢ pa
svoja razmisljanja o ¢loveskih usodah in nji-
hovi enkratnosti artikulira s simbolno govo-
rico uporabljenih likovnih postopkov. Bolj
kot kdorkoli pred njim je dvojni — psiholoski
in mimetiéni - vidik upodobitvenih praks
zastavil kot paradigmo, ki slikarstvu daje
smisel onkraj gole reprezentacije oziroma
posnemanja videza stvari. Tako si med dru-
gim lahko razlagamo Zeno, ki tehta zlato (ok.
1664, danes v National Gallery of Art v Was-
hingtonu), ¢e jo primerjamo s sliko z istim
motivom, ki jo je kaks$no leto prej naslikal
Pieter de Hooch: po kompoziciji sta si deli
zelo podobni, obc¢utje pa popolnoma druga-
¢no. De Hoochova upodobitev je deskripti-
vna, anekdoti¢na, medtem ko ima Vermeer-
jeva globoko simbolno sporocilo. Na steni za
damo s tehtnico namrec visi slika s prizorom
poslednje sodbe, kar v motiv iz vsakdanjega
zivljenja vnese prispodobo tehtanja dusins
tem alegori¢ni pomen v navezavi s “sliko v
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sliki”. Biserne ogrlice, ki jih bo dama dala na
tehtnico, po eni strani aludirajo na bogastvo
kot posledico gospodarskega razcveta, po
drugi pa opozarjajo, da bodo po poslednji
sodbi materialne dobrine povsem brez vred-
nosti. V srediséu kompozicije se na preseku
svetlobnih diagonal ble$¢i tehtnica, sim-
bolni objekt par excellence, ki utelesa pra-
vico in resnico, njeni prazni plosc¢ici pa je
mo¢ razumeti dvoumno - da so materialne
dobrine nepomembne, obenem pa kot zani-
kanje protestantske teze o predestiniranosti.
Po knjigi emblemov Sinnepoppen, ki jo je
leta 1614 objavil Roemer Visscher, pa je pra-
zna tehtnica simbol resnice. Dvoumen je
tudi sam lik mlade Zenske, v kateri so posa-
mezni komentatorji prepoznavali nosec¢nico,
pac v skladu s tradicijo holandskega zanr-
skega slikarstva, ki je poveli¢evalo dom in
druzinsko zivljenje, morebitni prihod novo-
rejenca na svet pa naj bi nakazovale tudi bi-
serne ogrlice, s pomocjo katerih so v sever-
nih dezelah poskusali napovedati otrokov
spol. Hkrati pa je v obdobju okrog 1660 prev-
ladovala moda opasovanja oblek visoko pod
prsmi in Sirokih ohlapnih jopicev, kot vi-
dimo tudi na zgodnejsi Vermeerjevi sliki
Zena, ki bere pismo (ok. 1657), kar ugibanja o
domnevni nosec¢nosti upodobljenke relativi-
zira.

Poduk louvrske razstave je nedvoumen:
Vermeer ni zanikal spoznanj svojih pred-
hodnikov in sodobnikov, a slikarstvo je obo-
gatil z dotlej nevideno meditativno razsez-
nostjo, ki jo je dosegel z naravnost genialno
obravnavo svetlobe kot klju¢ne prvine slik,
pred katerimi gledalec spostljivo umolkne.
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FILM

Nina Cvar
Vizualizacija
zamolcane in

izkljucene
zgodovine kot upor

Nisem tvoj zamorec
(I Am Not Your Negro)

Rezija Raoul Peck,
2016 | Francija, ZDA | 93 min.

Danes redko naletimo na filme, ki bi v uri in
pol zmogli podati tako prepricljivo druzbeno
kritiko, kot to stori dokumentarni film Ni-
sem tvoj zamorec haitskega reziserja Raoula
Pecka. Peck, ki ga poznamo zlasti po Lu-
mumbi (2000), ekranizaciji brutalnega
umora Patricea Lumumbe, demokrati¢no iz-
voljenega premierja v Kongu, je za veckrat
nagrajeni dokumentarec o zgodbi Amerike,
ki je zgodba “zamorca”, kot se izrazi James
Baldwin, ¢rpal prav iz delovanja tega izjem-
nega ustvarjalca.

Navdih za film je Peck dobil iz Baldwi-
novega rokopisa Remember This House, nje-
govih spominov na Medgarja Eversa, Mar-
tina Lutra Kinga in Malcolma X, s katerimi
je sklenil tesna prijateljstva, vsi pa so v roku
petih let kot borci za drzavljanske pravice iz-
gubili svoja zivljenja. Na pozabljen rokopis,
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dolg okoli trideset strani, je povsem po na-
kljuc¢ju naletela Baldwinova sestra Gloria
Karefa-Smart, ki je Pecka o najdbi tudi takoj
obvestila, saj je ta pred njegovo najdbo ze
pripravljal vizualizacijo Baldwinovega dela.
Prav to Baldwinovo besedilo se je izkazalo za
prelomno, saj je Pecku omogocilo, da je do-
koncno nasel nacin, kako se Se filmsko lotiti
uprizoritve Baldwinovega opusa, ki ga preci
neumorna kritika nekaterih najbolj temelj-
nih elementov zahodne vednosti, to je njene
utemeljenosti na potlacitvi rase, ki sovpada
z razredno marginalizacijo, pa tudi s spolno
razliko in seksualnostjo.

A zanimivo je, da omenjenega rokopisa
Baldwin ni nikoli uspel dokonc¢ati - ga pana
svojevrsten nacin sklene prav Peck z doku-
mentarcem, ki ga je, poleg rokopisa, gradil Se
na drugih Baldwinih delih, npr. na odli¢ni
zbirki The Devil Finds Work (1976), pa tudi
na Baldwinovih $tevilnih javnih nastopih.
Ali kot je vnekem intervjuju dejal Peck:
“Spisal nisem ene same povedi. Vse je Bald-
winovo delo. Sam sem oblikoval zgolj nekak-
sen libreto, kot plesalci, ki uporabijo Shake-
spearovo igro za to, da oblikujejo nekaj
drugega.”

V tem pogledu tudi ni presenetljivo, da
je oblika dokumentarca esejisti¢na, saj tovr-
stna oblika pusca dovolj interpretacijskega
prostora za u¢inkovanje Baldwinovih sta-
1iS¢, ki jih Peck premisljeno zgradi v struk-
turo, za katero se gledalci kmalu ovemo, da je
primer prvovrstnega prehajanja med oseb-
nim in politi¢nim, saj tako reko¢ sprem-
ljamo izris Baldwinovega portreta, ki pa je
nujno vpet v Sirse druzbene strukture. Re-
¢eno drugace: Baldwinovega dela ni brez
zgodovine rasnega zatiranja, ki pa je, kot
nam da vedeti Baldwin sam, oblastno raz-
merje - je moc¢ belega ¢loveka, ki se odraza
navec, med seboj povezanih ravneh in kate-
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rih vizualizacijo lahko spremljamo prav v
Peckovem dokumentarcu.

Peck zacne film ob Baldwinovi vrnitvi
iz Pariza leta 1957, potem ko je Baldwin za-
gledal fotografijo 15-letne Dorothy Counts,
obdane z rasisti¢no mnozico ob njenem
vstopu v desegregirano srednjo Solo v Se-
verni Karolini, pri ¢emer Baldwin zapise:
“Nisem zmogel vec posedati po Parizu in raz-
pravljati o alzirskem in érnskoameriskem
problemu. Vsi so se odzvali na svoj klic dolz-
nosti, ¢as je bil, da odidem in se tudi sam od-
zovem temu klicu.”

Tudi sicer je prehajanje med politi¢nim
in osebnim osrednja premisa Peckovega do-
kumentarca, ki se postopoma, s tako reko¢
Markerjevo metodo snemanja esejisti¢nih
dokumentarcev, slonec¢o na posameznih po-
glavjih, razclenjuje vse do sklepne Baldwi-
nove misli o zgodovini kot sedanjosti in na-
Sem dolgu do nje, oz. kot pravi Baldwin:
“Zgodovina ni preteklost, zgodovina je seda-
njost. S seboj nosimo svojo zgodovino. Mi smo
zgodovina. Ce se pretvarjamo, da temu ni
tako, nismo drugega kot kriminalci.”

Ta svojevrsten odnos do zgodovine dela
film izrazito aktualen za danasnji ¢as, glede
nato, dalahko v njem na eni strani sprem-
ljamo procese intenzivne revitalizacije sta-
rih oblik rasizma, na drugi stani pa repro-
dukcijo perfidnega sodobnega rasizma, ki se
povezuje z neoliberalnim globalnim kapital-
izmom, ta pa se, gledano zgodovinsko, pove-
zuje s konstitucijo ZDA kot liberalnega im-
perija po drugi svetovni vojni, najbolj o¢itno
pase odraza v t. i. krivdi belega cloveka, pri
kateri gre, kot nam pokazeta Baldwin in
Peck, za nekaj precej bolj temeljnega: za
nezmoznost bele, zahodne vednosti, da bi
se soocila z lastnim rasizmom.

Se pa aktualizacija zgodovine, ki je pri
Baldwinu poleg epistemoloske tudi eti¢no-
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moralna zahteva, na ravni filmske reprezen-
tacije udejanja v jukstapoziciji arhivskih
posnetkov s posnetki iz Fergusona in Los
Angelesa, pri ¢emer so Se posebno pretre-
sljive fotografije mladostnikov Aiyane Jo-
nes, Trayvona Martina in Erica Garnerja, ki
jih je ubil policijski aparat.

Njihovi obrazi nepremic¢no strmijo v
nas, gledalce, Baldwinove besede, zapisane
pred vec kot $tirimi desetletji, pa zvenijo
presunljivo aktualno. A pri tem dokumenta-
rec ne sledi zgolj Baldwinovi poziciji, ki jo
ozvoci skorajda nerazpoznaven Samuel L.
Jackson, temvec gre tudi za Peckovo lastno
vizijo, saj kot pravi sam: “Ne delam filmov za
preteklost. Zanima me delati filme za danas-
nji cas.”

Nasploh se zdi, da je ena od poant Pec-
kovega angazmaja pokazati, da se minevanje
¢asa v odnosu do rasizma ustavi: edino, kar
ostaja, je namrec prav rasizem kot druzbena
tehnologija lo¢evanja, izklju¢evanja in ubija-
nja, ki se vrazliénih druzbeno-zgodovinskih
okvirih izraza le na razli¢ne nacine, vselej pa
usodno odloc¢a o zivljenju in smrti. Kako si
sicer razlagati nedavne dogodke v Fergu-
sonu in v Baltimoru na eni strani, na drugi
strani pa neverjetno pronicljivost Baldwino-
vih komentarjev, katerih posebna odlika je
izumljanje lastnega diskurza, ki se gradi iz
osebnega izkustva teh nasilnih struktur, ki
pa, tako Baldwin in Peck, precijo prav vse
druzbene ravni: od ekonomskega izkorisca-
nja, konstrukcije t. i. javnega oz. privatnega v
navezavi na politi¢ni diskurz in intimne od-
nose, do kulturnih industrij, epistemologije
in diskurzivnega utemeljevanja rasizma, vse
do konstrukcije besede “zamorec”, oz. kot
pravi Baldwin: “(..) nisem “zamorec”, clovek
sem, ¢e pa mislite, da sem “zamorec”, potem
to pomeni, da ga potrebujete vi, a vprasati se
morate, zakaj je temu tako.”
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Z domisljeno montazo, ki se nenehno
giblje med dvema svetovoma, med spekta-
klom ameriskih sanj, utelesenim v filmih z
Doris Day in Garyjem Cooperjem v glavnih
vlogah na eni strani, in med grozo trofejnih
podob linc¢anih zrtev nekje na jugu ZDA na
drugi strani, Peck odgovori na Baldwinovo
retori¢no vprasanje, pri cemer vnovic sledi
Baldwinovem pregovornem zanimanju za
analizo popularne, zlasti filmske kulture, kot
se jo lahko spremlja v zbirki krajsih filmskih
esejev oz. kritik z naslovom The Devil Finds
Work, s ¢imer pa se nenazadnje jasno
umesca v teoretske linijo Fanon-Hooks-
Hall, ki v svojih analizah rase posebno po-
zornost namenjajo prav pogledu.

V dokumentarcu so tako uporabljene
Baldwinove analize filmov Dance, Fools,
Dance (1931, Harry Beaumont), Imitacija
ziwljenja (Imitation of Life, 1934, Douglas
Sirk), Ugani, kdo pride na vecerjo (Guess
Who’s Coming to Dinner, 1967, Stanley Kra-
mer) in Beg v verigah (The Defiant Ones,
1958, Stanley Kramer), v katerih se razgrne
delovanje stereotipov in predsodkov, pove-
zanih z barvo koze, pa tudi s t. i. belo nedolz-
nostjo. Kot pravi Dagmawi Woubshet, gre v
tem pogledu uporabljene primere razumeti
kot $irsi komentar ameriske filmske indu-
strije, ki se po eni strani zanasa prav na
(re)produkcijo stereotipiziranih predstav,
po drugi strani pa perpetuira fikcijo ZDA kot
nosilke svobode, demokracije in srece.

Vendar pa Baldwinove filmske kritike
presegajo obicajen kritiski format; ne le, da
so globoko osebne, vedno znova rezonirajo
izkusnjo sistemskega nasilja, ki ga skusajo
razumeti s filmskim medijem, predvsem pa
pojasniti. Baldwinovo pisanje o filmu je pi-
sanje price, ki opazuje druzbo in zgodovino,
iz katerih je odrinjena, a je hkrati njen kon-
stitutivni del. Toda Baldwinova pri¢a ni pa-
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sivna pozicija. Je zavzemanje aktivnega me-
sta v toku zgodovine, iz katere je bila izklju-
Cena z namenom, da se stvari premaknejo na
boljse.

A ¢e je Peckov dokumentarec izvrsten
zemljevid sistemskega nasilja, povezanega z
rasizmom, pri ¢emer je njegova odlika na-
tancna vizualizacija postulatov zahodne
(bele) vednosti, se ta po drugi strani le de-
loma dotakne Baldwinove seksualnosti, za-
radi katere so ga v Sestdesetih zasmehovali
tako liberalci kot radikalci.

Dagmawi Woubshet meni, da gre za za-
mujeno priloznost, glede na to, da sta tako
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rasa kot seksualnost povezani, ko gre za kon-
stitucijo jaza, pri cemer navaja Baldwina iz
njegovega eseja z naslovom Freaks and the
American Ideal of Manhood (1985): “Ideja
posameznikove seksualnosti je lahko le z ve-
liko mero nasilja locena od ideje jaza”.

Tako je moc reci, da bi z nekoliko vec
pozornosti relaciji med seksualnostjo in
raso dokumentarec tudi v celoti udejanjil
Baldwinov poziv po spremembi, do katere pa
lahko pride le z brezkompromisnim sooce-
njem z vsem tistim, kar omejuje in locuje.
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Sok filmskega
razodetja

Mirjana Bor¢ic¢
Odstiranje pogleda:
spomini, izkusnje, spoznanja
Kinodvor, Slovenska kinoteka
Ljubljana 2014

Alain Bergala
Vzgoja za film: razprava o poucevanju
filma v Solah in drugih okoljih

Drustvo za Sirjenje filmske kulture KINO!,
Membrana
Ljubljana 2017

V tem desetletju so v Sloveniji z novim zago-
nom zazivele pobude o vpeljavi filmske
vzgoje v osnovne in srednje Sole. éeprav gre
za teznje, ki so stare ze desetletja in segajo
dalec¢ v predosamosvojitveno obdobje, pa bi
tokrat po zaslugi prepricljivejSega pritiska
filmskih ustanov na drzavne institucije ven-
darle utegnilo priti do tezko pricakovanih
sprememb. Tem prizadevanjem uspesno
sledi tudi knjizno podrocje, saj so institucije,
ki redno prakticirajo tovrstne vzgojne pro-
grame prinas (Kinodvor, Slovenska kino-
teka, Drustvo KINO!) v zadnjem ¢asu poskr-
bele za izdajo dveh monografij, ki nudita
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teoretsko in metodolosko podlago aktualnim
lobiranjem pri drzavnih ustanovah. Lju-
bljanski Kinodvor je tako v sodelovanju s
Slovensko kinoteko ze leta 2014 izdal knjigo
pionirke slovenske filmske pedagogike Mir-
jane Bor¢i¢ z naslovom Odstiranje pogleda:
spomini, izkusnje, spoznanja, Drustvo
KINO! pa je skupaj s fotografskim drustvom
Membrana poskrbelo za prevod vplivnega
dela francoskega avtorja Alaina Bergalaja
Vzgoja za film: razprava o poucevanju filma v
Solah in drugih okoljih, ki v izvirniku nosi le-
tnico 2002. Obe knjigi sta v zadnjem casu
dodatno odmevnost pridobili zavoljo vrste
dogodkov, namenjenih filmskim pedagogom,
ki so jih organizirale omenjene organizacije,
v sklopu katerih je slovensko prestolnico
med drugim obiskal tudi Bergala, ki je zain-
teresirani javnosti pri nas osebno predstavil
zamisli iz svoje knjige.

Ker imata torej knjigi dveh avtorjev z
zelo razli¢nima proveniencama skupen kon-
tekst izdaje, se pri zaporednem branju obeh
del postavljalogi¢no vprasanje: ali tako ra-
zli¢ni monografiji dejansko delita tudiisto
filozofijo, teorijo in metodoloske pristope k
filmski vzgoji ter s tem potencialnim sloven-
skim pedagogom na
tem podrocju dajeta
enotno sporocilo o
tem, kako naj se lote-
vajo delazucenciin
dijaki? Vprasanje je Se
toliko bolj zanimivo, ¢e
poudarimo, da avtorja
ne izhajata samo iz ra-
zli¢nih nacionalnih
okolij, temvec tudi iz
zelo drugacénih kulturnih in druzbeno-ideo-
loskih ozadij. Alain Bergala se je rodil leta
1943 in je intelektualno dozoreval v okolju, v
katerem se je prelomna filmska ustvarjal-
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nost v Sestdesetih letih kar nizala druga za
drugo, temu pa je sledila Sirsa druzbena za-
vest o pomembnosti pouc¢evanja sedme
umetnosti kot dela splo$ne razgledanosti
slehernega drzavljana. Na drugi strani je
Mirjana Bor¢ié (roj. 1925) v pedagoske vode
vstopala v socializmu, ki je v ¢asu vzpored-
nih subverzivnih premikov (¢rni val) tovr-
stno prelomno ustvarjanje prej zelel zadusiti
kot pa ga priznati za naslednjo stopnjo v raz-
voju filmskega jezika. S primerjavami misel-
nosti obeh avtorjev si torej obetamo prejeti
odgovor, ali je sama ljubezen do filma z delo-
vanjem v filmskih klubih in polnih kinema-
tografih na razli¢nih koncih Evrope dovolj,
da se izoblikuje podobna metodologija po-
ucevanja, ali pa so opisane biografske razlike
vendarle prevelike.

Knjiga Alaina Bergalaja je v Franciji
prvotno izslaleta 2002 in je bolj metodolo-
Ska izmed obeh izdaj. Zapiski v njej so zaceli
nastajatileta 2000, ko je avtorja takratni
francoski minister za izobrazevanje Jack
Lang povabil v skupino svetovalcev, ki naj bi
vodila izobrazevalni projekt na podroc¢ju
kulturno-umetnostne vzgoje v okviru nacio-
nalnega izobrazevalnega sistema. Ker je po-
buda prisla od politika, je bil Bergala sprva
skeptic¢en do zastavljenega nacrta, a je pova-
bilo vendarle sprejel. Glavni motiv je nasel v
spoznanju, da je mnogo otrok v isti situaciji,
v kakrsni je bil neko¢ kot otrok na podezelju
tudi sam - odrezan od umetnosti in zatorej
oropan poznavanja svetovne kulturne dedi-
$&ine. Se posebej pa ga je prepridal Langov
petletni nacrt, po katerem bi se vpeljavo
umetnosti v Sole lotili na nov nacin. Langov
pristop se je namre¢ osredotoc¢al na hipo-
tezo, da je potrebno pri tovrstni vzgoji preki-
niti z institucionaliziranimi postopki pouce-
vanja, torej s klasi¢no pedagogiko, ter je
potrebno uc¢encem predvsem ponuditi pri-
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loznost srec¢anja z drugostjo. Poucevanje
umetnosti zatorej ne sme biti samo $e en
predmet na urniku, pri katerem za to iz$olan
ucitelj na suhoparen in enoli¢en nacéin po-
daja svoje gradivo, temvec je u¢ence potre-
bno neposredno soociti s Sokantnostjo ne-
znanega, ne glede nato, kako odbijajoce se
prva zdi. “Umetnost je treba srecati, jo izku-
siti, jo priblizati na razlicne nacine, ne samo
z diskurzom znanja, véasih celo brez kakrsne-
gakoli diskurza,” povzema Bergala ta princip
v svoji knjigi. Lang se je pri vpeljavi svojega
nacrta zavedal, da Ce zeli vpeljati umetno-
stno vzgojo v $ole, je to potrebno pac storiti
na pravilen nacin, pa ¢etudi to moéno na-
sprotuje ukrojenemu delovanju pogosto ri-
gidnih drzavnih institucij. Se veé, “da umet-
nost ostane umetnost, mora spodbujati
anarhijo, skandal in nered. Umetnost je po
definiciji sejalka tezav v instituciji. (..) Biti
mora izkusnja drugacnega v Soli.” Bergala v
svoji knjigi veckrat poudarja, da je osnovna
Sola prakti¢no edini prostor, kjer se lahko
otroci, vec¢ino ¢asa obkrozeni s komercialno
kulturo in plehkimi podobami, sre¢ajo s to-
vrstno umetnostjo. “Cese srecanja s filmom
kot umetnostjo ne zgodi v Soli, se za veliko
otrok verjetno ne bo
zgodilo nikjer.”
Bergala se v svoji
teoretski naravnanosti
najprej postavi proti
lingvisti¢nim mode-
lom pedagogike, ki so
mladim film “priblize-
vali predvsem kot jezik
in vektor ideologije.”
Bergala meni, damora
biti namesto analiziranja in desifriranja
filma tovrstno poucevanje blizje ustvarjal-
nemu dejanju. Lingvisti¢ne metode po nje-
govem mnenju filmu odvzemajo reprezenta-
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cijo realnosti skozi stvarnost, torej njegove
osnovne razseznosti, ki ga lo¢ujejo od ostalih
umetnosti. Posledi¢no avtor tudi sam pri-
zna, da je tovrstno kriti¢no misljenje o filmu
problemati¢no, saj nam Ze vnaprej podaja
percepcijo filma kot slabe stvari. A ¢e mora
pedagoski pristop dajati prednost omogoca-
nja sre¢anju z neodkritimi oblikami umetni-
Skega izraza, potem se Bergala obenem za-
veda tudi, da ni nujno, da se bo to srecanje
zares odvilo. Pri tem izhaja iz pisanja Serga
Deneya o tem, kako je kljucne filme, ki za-
znamujejo nase otrostvo, potrebno srecati
ob pravem c¢asu. Ce jih vidimo prepozno, iz-
gubijo potencial vpliva, ki bi ga lahko imeli
nanas. Kot je zapisal Daney: “Kar ni bilo vi-
deno ‘pravocasno’, ne bo nikoli zares videno.”
Prav v tem je klju¢na vloga filmske vzgoje v
Solah: da otrokom daje moznost tovrstnega
srecCanja, ki je torej “bolj uvajanje kot ucenje.”
Ceprav je Bergala gore¢ zagovornik gledanja
filma v kinu, pa je v sklopu svoje metode —
izoblikovane z nastopom DVD tehnologije
ob prelomu stoletja, danes pa z YouTubom -
z odprtimi rokami sprejel tudi kazanje
odlomkov iz filmov kot priro¢nega nac¢ina
primerjalnega soocenja estetik iz zgodovine
umetnosti, ki so radikalno drugac¢ne od tistih
komercialnih, s katerimi se otroci vsakodnev-
no soocajo v svojem prostem casu. Bergala je
enega taksnih primerov demonstriral med
svojim predavanjem ob predstavitvi knjige v
ljubljanskem Kinodvoru, ko je enak motiv
sre¢anja med fantom in dekletom ob bi-
ljardni mizi primerjal s tremi kulturno, zgo-
dovinsko in estetsko povsem razlicnimi
odlomki: najprej tistega med Elizabeth Tay-
lor in Montgomeryjem Cliftom v filmu Pro-
stor na soncu (A Place in the Sun, 1951,
George Stevens), nato med Scarlett Johans-
son in Jonathanom Rhysom Meyersom v
Zadnjem udarcu (Match Point, 2005, Woody

Allen), na koncu pa Se tistega med Qi Shu in
Chenom Changom v filmu Trikrat (Zui hao
de shi guang, 2005, Hou Hsiao Hsien). Tak-
Sna estetska, casovna in geografska oddalje-
nost primerjanih odlomkov vpelje, kot jo v
knjigi poimenuje avtor, “zaznavno in men-
talno gimnastiko”, ki mladim gledalcem po-
nudi vabljiv vstop v drugac¢nost, a obenem
poudarjabogastvo in raznolikost filmskega
jezika ter daje izvrstno gradivo za pogovor o
tem, kaj sploh tvori jedro filmskega pripove-
dovanja. Bergala je ob tem tudi mocan zago-
vornik zamisli, da bi vsaka Solska knjiznica
morala imeti skrbno izoblikovano DVD-
teko, ki bi otrokom “olajsala dostop do zbirke
del, ki posredugjejo visoko, nedemagosko idejo
o najboljsem, kar lahko film ponudi, in pripo-
morejo k popolnejsemu razumevanju film-
skih del.”

Brzkone najpomembnejse Bergalajevo
spoznanje pa je tisto, ki ga je slovenski zaloz-
nik citiral Ze na ovoju knjige: da ni nobenega
“mehkega” nacina, kako mlade iz hollywood-
skega spektakla in resni¢nostnih oddaj pri-
peljati k avtorskemu filmu: “Le Sok in skriv-
nostnost, ki ju prinasa umetnisko delo v
primerjavi s prezvecéenimi podobami in pleh-
kimi zvoki vsakodnevne izkusnje, sta zares
vzgojna. Ostalo je samo prezir do umetnosti
in otrok.. Umetnost ne more biti drugega kot
upor, tisto, kar je nepredvidljivo, tisto, kar
zbega. (...) Nobene poti ni — ne ravne, ne viju-
gaste -, ki bi standardne ameriske filme pri-
blizala filmom, kot so Kiarostamijev Kje je
hisa mojega prijatelja? Pasolinijev Evangelij
po Mateju ali Moje poletje pri dedku Hou
Hsiao-hsiena. Ni se treba ‘opravicevati’za
‘pocasnost’ filmov Abbasa Kiarostamija ali
Hou Hsiao-hsiena: otrokom, ki so vajeni dru-
gacnih filmov, drugih ritmov, drugacnih sce-
narijev, je take filme treba predstaviti mirno
in brez zapletanja. Prav tako mirno je treba
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sprejeti prve reakcije, tudi neprijetne, ki jih
1zzove sok ob soocenju s filmom, o kakrsnem
se jim niti sanjalo ni. Edina resniéna izku-
snja srecanja z umetniskim delom je pove-
zana z obéutkom izgona iz udobja lastnih na-
vadinidej.”

Knjiga Mirjane Bor¢ic¢ ima po drugi
strani bistveno bolj oseben in biografski pri-
dih, kar bi do dolo¢ene mere lahko videli tudi
kot izraz bolj skromno organizirane filmske
vzgoje prinas, ki se je vedno prej vzpostav-
ljala kot posledica individualnih pobud kot
pa sistemskih resitev, kakrsno je prikazal
Bergala na francoskem primeru. Kot pravi
avtorica, se je njeno ukvarjanje s filmsko
vzgojo rodilo iz potrebe in dolgo ¢asa sploh
nirazmisljala o tem, da bi filmska vzgoja po-
stala sestavni del u¢nega nacrta. Borc¢iceva
je v filmsko vzgojo vstopila s strastnim bra-
njem knjig, nato pa Se z zvestim obiskova-
njem kina med $tudijem slavistike v Za-
grebu. Prvi pravi stik se je zgodil bolj po
nakljucju, ko so ji na osnovni $oli v Zagrebu,
kjer je poucevala, uvedli razrednikovo uro, ki
so jo lahko ucitelji izkoristili za izogibanje
klasiénim uénim vsebinam, uc¢enci pa so bili
tisti, ki so si sami izbrali pogovarjanje o
filmu. To je Boréicevo takoj pripeljalo na po-
doben teritorij, o kakrsnem beremo pri Ber-
galaju. Kot piSe sama: “Prav preskok v ne-
znano [je] tisto, kar bi bilo treba doseci s
filmsko vzgojo. Pripraviti gledalca do tega, da
zacne filmsko misliti in skusa razumeti film-
skiizraz - to je postalo vodilo mojemu film-
skovzgojnemu snovanju. Spremembe niso bile
potrebne le v glavah mladih gledalcev, ampak
tudi starsev vzgojiteljev, izobrazencev. To je
pomenilo sprejeti film kot umetnisko delo, ki
ima pac svoje zakone in svoj jezik.” In Ce je
prifrancoskemu avtorju groznjo predstav-
ljalarigidnost Solskega poucevanja in lingvi-
sti¢ni pristopi k filmu, Bor¢iceva v svoji

knjigi prica, kako je v nasem okolju tak$no
oviro videla v tradicionalnih umetniskih
zvrsteh. Vecina se je namrec v ¢asu njenih
zacetkov interpretacije filma lotevala z iz-
kusnjo knjige ali gledali$c¢a — takratni peda-
gogi so filmsko pripoved razc¢lenjevali po
metodi obravnave literarnega dela, kjer bi
naj bil film neke vrste izpeljanka knjizevno-
sti. Kot se izkaze, sta preko tega oba avtorja
prisla do podobnega spoznanja: tudi Borci-
éeva piSe, da filma ne bi smeli poucevati, ra-
zlagati, temvec bi se morali o njem pogovar-
jatiin tako iskati njegov pomen, s ¢imer
“mlademu cloveku veepimo zavest, da je spo-
soben samostojno razmisljati o filmskem
delu.” Avtorica piSe, da je tu pomembno
predvsem filmsko dozivetje: “Dozivijanje
filma je aktiven proces med avtorjevim sporo-
canjem in gledalcevo izkusnjo, ki nadgrajuje
gledalcev izkustveni svet. Filmska vzgoja naj
bi prav zaradi tega spodbujala intenzivno
filmsko doZivetje in tako ustvarjala pogoje za
samostojno oblikovanje estetskih, eticnih in
druzbenih vrednot.” Zamisel, da je umetnost
nekaj grozece nepri¢akovanega, s to narav-
nanostjo svoj prostor najde tudi v tej knjigi.
Avtorica tako denimo izprica anekdoto, kako
so se ucenci osmega razreda ob neki priloz-
nosti zeleli pogovarjati o filmu Zadnji tango
v Parizu (Ultimo tango a Parigi, 1972, Ber-
nardo Bertolucci). Ceprav jebilado tega
predloga zadrzana in je u¢encem rekla, da
lahko ta film gledajo le starejsi od 15 let, je
na pogovor vendarle pristala, ta pajo je tudi
mocno presenetil. Uéenci so ji namrec po-
stregli s presenetljivo dobrimi interpretaci-
jami filma - denimo to, da se nasilje vtem
filmu pojavi samo takrat, kadar je prisotna
laz, s ¢imer so po njenem zadeli bistvo filma.
Sama se je morala nato spopadati z zgraza-
njem ostalih uciteljev, da je sploh pristala na
pogovor o taksnem filmu, kar na nek na¢in
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potrjuje pravilnost opozicije med “nevarno
umetnostjo” in “rigidnim establiSmentom”.

Borciceva v svojem Casu seveda Se ni
imela na voljo tehnologije VHS ali DVD, ki bi
jiomogocala predvajanje odlomkov iz fil-
mov, zato je bilo njeno poucevanje omejeno
na uvode in pogovore ob kino projekcijah, v
klubih ljubiteljev filma ter na diskusije v $ol-
skih razredih, ob teh priloznostih paje v
praksi razvijala svojo metodo. Svoje delova-
nje je postopoma nadgrajevala tudi na med-
narodnih filmskih festivalih, kjer se je srece-
vala s pedagoskimi delavci s celotnega sveta.
V knjigi opiSe mnoge zanimive anekdote, ki
so se zgodile ob tem, izstopa pa tista o obisku
Wernerja Herzoga v Ljubljanileta 1971. Ta-
krat Se mladega nemskega filmarja hrvaskih
korenin je Borc¢i¢eva povabila v Slovenijo na
filmskem festivalu v Mannheimu, kjer je
Herzog predstavljal svoj takrat novi film
Tudi paléki so ljudje (Auch Zwerge haben
klein angefangen, 1970). Knjiganatanacéinv
vecéjem delu kombinira popisovanje osebnih
spominov, podprtih s fotografijami iz avtori-
¢inega arhiva, z zapiski o razvoju metodolo-
gije poucevanja mladih, na koncu knjige pa
je dodan Se poseben dodatek s predlogi vaj,

s katerimi lahko razvijamo spretnost t. i.
“vizualnega razmisljanja” pri mladih.

Obe knjigi kljub izhodis¢nim razlikam
torej zagovarjata sila podobne pristope k
filmski vzgoji mladih. Oba avtorja film vidita
kot nepredvidljivo umetnost, ki nikakor ne
sme neposredno ugajati ali potrjevati Ze ob-
stojece percepcije sveta, temve¢ mora, ravno
nasprotno, gledalce pretresti, jih pripraviti k
razmisljanju ter jih vzpodbujati k bolj na-
prednim narativnim in estetskim oblikam,
ki bogatijo njihovo znanje in s tem njih same
kot samostojno razmisljajoc¢a druzbena bi-
tja. Priobeh knjigah je po pri¢akovanjih pri
opisovanju opazna nekoliko zastarela tehno-

loska plat, ki je skozi desetletja vsaj v neka-
terih elementih spreminjala poucevanje kot
tako, Se bolj pa je digitalna tehnologija (sku-
paj z vsemi posledicami glede takojsnje do-
segljivosti prakti¢no kateregakoli vizualnega
izdelka) v tem ¢asu spremenila mentaliteto
naslednje generacije otrok, ki v zacetku 21.
stoletja niso vec tako zeljni tovrstnega film-
skega znanja, kot so bili v ¢asu filmskih klu-
bov po II. svetovni vojni, temvec¢ zZe sami mi-
slijo, da poznajo vse, zaradi ¢esar jih je
potrebno dobesedno iztrgati iz njihove cone
udobja, ukrojenosti in samozagledanosti v
lastne vzorce gledanja filmov. Vseeno pa ta
vidik v nikakr$ni meri ne izpodbija ugotovi-
tev Bergalaja in Borcic¢eve v celoti. Misel, da
je mlade potrebno najprej navdusiti nad dru-
gacnimi filmskimi izrazi, je povsem legi-
timna in smiselna ter ima nesporen poten-
cial za uvajanje mladih v tipe umetnosti, ki
jih sicer po vsej verjetnosti ne bi spoznali.
Glavni pomislek, ki pa ga je vendarle
mogoc¢e nameniti obema knjigama, paizhaja
ravno iz izraza “poucevanje”, ki ga obe deli
redno uporabljata na nekoliko odklonilen
nacin. Najprej je potrebno vsekakor pouda-
riti, da sta obe monografiji precej dvoumni
glede natancne starostne definicije uporab-
nosti metode, saj ima slednja zagotovo dru-
gacne implikacije, ¢e jih uporabljamo bodisi
pri osnovno- bodisi pri srednjesolskem ob-
¢instvu. Obe deli sta sicer o¢itno bolj naklo-
njeni uporabi te metode v osnovnosolskem
kontekstu, kar se zdi glede na starostno pri-
mernost in intelektualno pripravljenost, ko
ucenci postajajo druzbeno zavedna bitja,
nadvse primerno. Vseeno pa v povezavi s
tem takoj vznikneta dve vprasanji: kot prvo,
¢e, kot pravi Bergala, filma ne bi smeli po-
ucevati, temvec je potrebno otroke pred-
vsem soocati z drugacnostjo, potem se ta di-
dakticni nazor hitro pokaze, kot prvo, za
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pretirano puristi¢nega, kot drugo pa se tudi
hitro izérpa. Ce namreé izvajamo filmsko
vzgojo v rednem intervalu, potem se tudi ta
“Sok drugacnosti” vendarle lahko zgodi kot
bolj ali manj edinstven dogodek, ki se tezko
ponavlja v neprekinjenem toku, saj ti filmi
ne predstavljajo vec takSnega uc¢inka novi-
tete kot ob prvem stiku, na katerega se ven-
darle v osrednjem delu osredotoca Bergala.
Prav v tej nadaljnji fazi poucevanja pa — ne
glede na starost otrok — hoc¢es$ noces mora
nastopiti naslednja faza, ki pa je bolj zapol-
njena s podajanjem informacij, do kakrsnega
ima avtor odklonilen odnos. Na konkretnem
primeru receno: ¢e mlademu obcéinstvu
prvic¢ pokazemo drugacnost filma, kakrsen je
Do zadnjega diha (A bout de souffle, 1960,
Jean-Luc Godard) ali 400 udarcev (Les 400
coups, 1959, Francois Truffaut), potem mora
po prvem $oku slej ali prej slediti tudi poglav-
je o zgodovinskem kontekstu taks$ne estet-
ske prakse, ki pa se iz pisanja obeh avtorjev
nikakor ne zdi samoumevna. Se vec, pod ne-
gativno etiketo “poucevanja” v obeh knjigah
dajeta vtis, da se tega sploh ne bi smeli lote-
vati, ker to izpodbija podozivljanje in kreativ-
no gledanje ucencev. Tako Bergala kot Bor¢i-
¢eva s tem izriSeta dokaj ostro razmejeno
dihotomijo med njuno metodo soocenja z
drugostjo na eni strani ter domnevno tradi-
cionalnim suhoparnim, institucionalnim
poucevanjem ostalih predmetov na drugi.
Vendar pa je ta dihotomija dandanes, v za-
Getku 21. stoletja, Se posebej pri poucevanju
umetniskih vsebin vsaj do dolocene, ¢e ne
kar precejSnje mere, zastarela. Pojem pouce-
vanja se je v preteklih dveh desetletjih vse-
kakor moc¢no spremenil. Pod vplivom ameri-
Skega pristopa k podajanju gradiva, ki
temelji na spros¢enosti in dinamicénosti, so
posebej mlajsi pedagogi danes dalec stran od
izkusnje dela v ucilnici, kaks$na je zaznamo-

vala oba avtorja v njuni mladosti ali med
njunim poucevanjem v minulem stoletju.
Prav pri takSnem novodobnem nacinu poda-
janja gradiva pa je potrebno prepoznati, da je
meja med tema dvema pojmoma — torej
striktnim poucevanjem in razodevanjem —
do dolo¢ene mere izginila. Veliko vprasanje
je, e med predavanjem, ki uéencem pred-
stavi izkus$njo gledanja art filma, kakr$no
predlaga Bergala, ki je obenem posprem-
ljeno s prirejenim izborom kljuc¢nih infor-
macij o tem filmu, sploh obstaja tako ostra
razlika, kot jo poudarjata avtorja. Filmski
pedagogi, ki se redno usposabljajo in prakti-
cirajo stik z u¢enci pri filmski vzgoji, si na-
mre¢ dandanes tezko predstavljajo, da bi
pred obc¢instvom polnega razreda danasnjih
osnovno- ali srednjesolcev sploh bilo mozno
natak nacin suhoparnega pouka (kot de-
nimo pri matematiki ali kemiji) posredovati
katerokoli gradivo, kaj Sele predmet, ki po-
teka eno ali dve celi $olski uri, in to skozi
daljse ¢asovno obdobje celotnega Solskega
leta. Se posebej ko se premikamo proti sta-
rejSemu srednjesolskemu obcéinstvu, ki je
zahtevnejSe in od pedagoga terja prepriclji-
vost v poznavanju uénega gradiva, je vprasa-
nje celo, ¢e metodo Bergalaja in Borciéeve
nasploh popolnoma ne zamenja bolj infor-
macijsko in predvsem vecplastno (tako kri-
tisko kot afitmativno) branje filmov, o kate-
rih je govora.

Se en tehten pomislek se pojavi pri do-

kaj idealisti¢nem nazoru Alaina Bergalaja,
da tisti, ki naj bi izvajali tovrstno filmsko
vzgojo po Solah, sploh ne bi smeli biti stro-
kovnjaki s podrocja filma, temvec kdorkoli,
ki bi v danem trenutku bil na Soli dosegljiv,
v praksi torej ucitelji drugih predmetov, s ¢i-
mer bi se tovrstna vzgoja osvobodila kadrov-
skih omejitev in bi postala dosegljiva prakti-
¢no vsem Solam. Precej enostavno si je
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predstavljati francoski kontekst te ideje. Ni
tezko videti francoskih uciteljev, ki so jim
denimo filmi Godarda, Truffauta in preosta-
lega francoskega novega vala znani na po-
droben nacin, kot so v nasem okolju sloven-
ski partizanski in mladinski filmi po II.
svetovni vojni. Vendar pa ko to zamisel pre-
nesemo na nase okolje, kjer tovrstno pozna-
vanje filmske zgodovine ne tvori osnovnega
nabora znanja pri odraslih posameznikih, je
s tem zelo blizu temu, da se Bergalajeva ideja
prej izkaze za kontraproduktivno. Ce jebi-
stvo, kot pravi Bergala, v tem, da posredova-
nje filmaizhaja iz lastne strasti do teh fil-
mov, potem tu hitro pride celo do zelo
paradoksalne nevarnosti, da bi ti ucitelji
ucence seznanjali prav s tistimi filmi, ki jih
Bergala prezira - torej z nerelevantno, ko-
mercialno in dominantno hollywoodsko

produkeijo, ki jo, tako kot otroci, tudi sami
gledajo v prostem casu. Poznavanje filmskih
praks, kot so nemi, dokumentarni ali ekspe-
rimentalni film pri uciteljih drugih predme-
tov, se v slovenskem kontekstu zdi zelo malo
verjetna.

Ceprav je torej dosledno teoretsko sle-
denje napotkom Bergalaja in Bor¢iéeve dan-
danes do dolo¢ene mere vprasljivo, pa se
knjigi kazeta kot zelo aktualni v odkrivanju
dejstva, da je mlade potrebno izvleci iz kul-
ture vizualnega spektakla. Obe deli tako tvo-
rita pomemben ¢len pri obogatitvi domace
literature s podrocja filmske vzgoje, intov
izredno pomembnem trenutku, ko bi tak tip
poucevanja utegnil zaceti dobivati mesto
tudi v sistemskem ustroju Sol po vsej drzavi.
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Gaja Kos

Ko se avtoricain
ilustratorka ujemata
kot klobuk in glava

Masa Ogrizek
Gospa s klobukom

ilustracije Tanja Komadina | zbirka Deteljica
Mladinska knjiga | Ljubljana 2017

Gospa s klobukom je Ljudmila, upokojena
uciteljica Sivanja, ki Sivanje sovrazi. Ima pa
skrivno strast — ob pritiskanju na pedal, ki
poganja njen Sivalni stroj, fantazira, da So-
fira avto, pritiska na gas in potuje. Kaj Se
vemo o naslovni junakinji, poleg tega, da
nosi klobuk? Da obozuje limonove napoli-
tanke in redno bere slovar tujk, da je edina
telovadba, ki ji je pogodu, miganje z noznimi
prstivlezecem polozaju, da je samska, da
prijateljuje z gospodom Ljudevitom Blazni-
kom in da zivi v druzbi zgreSenega darila, ki
ga je dobila ob upokojitvi — s papigo Aro
Bello. Nekega, natancneje prvega septembr-
skega dne se odloc¢i, da sibo Zeljo po potepa-
nju uresnicila. Izpod postelje izvlece kovcek
nakolesih, ga napolni in hajdi, najprej reci
adijo gospodu Blazniku in nato na vlak. Ko
pagospa Ljudmila po nakljuéju ugotovi, da

se naokoli lahko prevaza kar s kovckom
(,Kon¢no imam svoj avto!“), pozabi na vlak
in dogodiv§¢inam naproti odbrzi z lastnim
prevozom!

Prvo nenavadno srecanje jo ¢akaraz-
meroma kmalu, in sicer v obliki policaja
Marcelka, ki ji o¢ita vrsto prometnih prekr-
skov. Kljub temu da ga z uciteljsko avtori-
teto precej uc¢inkovito zakljuci in se izmaze
zgolj z ustnim opominom, si prisluzi pova-
bilo na policistov dom. Izkaze se, da se je
nizkorasli Marcelko v silni zelji, da bi bil
sprejet na policijsko akademijo, nategnil za
en centimeter, kmalu pa se pokaze tudi to, da
mu lezijo ro¢ne spretnosti in da premore
izumiteljsko zilico - en dva tri nadgradi
Ljudmilin kovéekmobil, iz teniske Zogice pa
izdela Se ¢elado za Ara Bello. Tako oprem-
ljeni se popotnici ustavita v motelu pri
Bredji, ki je obsedena z dvojino. S tem ima
opraviti nesre¢no tekmovanje za najbolj$o
marmelado, ki je pripeljalo do triletnega

spora med sestrama
s Bredo in Maro, ki sta

i | motel nekoé vodili
skupaj. Ljudmila zeli
spor zgladiti in sestri
pobotati, kar vkljucuje
pretvarjanje, da jo za-
nima ornitologija in
organizacija marmela-
dijade. To je tudi edini
delcek knjige, ki pusca obcutek nedodelano-
sti oziroma nekolik$ne ,nategnjenosti“ do-
gajanja - glede narazplet je namrec ocitno,
da bilahko Ljudmila ze na zacetku poskusila
z veliko bolj enostavno in hitrejSo resitvijo
za sestrski spor. Seveda bi v tem primeru od-
padla simpati¢éna marmeladijada, vendar pa
sibralec vseeno ne more kaj, da se ne bi
vprasal, zakaj Ljudmila Ze med katerim svo-
jih Stevilnih obiskov Mari ne razlozi vsega o
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»heljubi marmeladni kolobociji®, kar stori
¢isto na koncu; pojasnilu sledi plahnenje za-
mere in sestrsko skakanje v objem, kar se
glede na triletni molk zgodi presenetljivo
hitro in gladko.

Je ze res, da zivljenje ubira ¢udna pota
... in presenetljiva srecanja pripravlja vedno
znova - taks$no je gotovo tudi srec¢anje Ljud-
mile in decka Blerima, izumitelja druzabne
igre pozabnik in lastnika skoraj ¢isto pra-
vega muzeja pozabljenih stvari: ,Vse to poza-
bijo ljudje, ki se ustavijo pri nas. Obicajno
tisti, ki se vrac¢ajo z morja. Kot bi morali na-
rediti prostor za nove spomine.“ Gospa s klo-
bukom na svojem potovanju naleti $e na
profesorja Brzzinija, avtorja knjige Zagovor
samote, ki v resnici obozuje mestni kaos, pa
na sprevodnico, ki je slikarka s fotografskim
spominom za obraze (kar vzgodbi, ki sev
tem poglavju sprevze v pravo detektivko, ni
nepomembno!) in na uciteljico plavanja
Tonjo in njeno héerko Marino, kar sploh ni
slabo, ¢e pristanes na morju in se pri svojih
petinsestdesetih in pol letih Se nisi naucil
plavati. Verjetno je zdaj ze jasno, da je ilu-
strirana knjiga — otroski roman - Gospa s
klobukom nekaksen katalog posebnezev ali
drugace povedano, zanimivih likov. Pred-
vsem odraslih, a ti odrasli nikakor niso dol-
gocasneziin so brzkone prav tako kot
otros$ki literarni junaki delezni zanimanja
otroskih bralcev; ¢e dobro pomislim, je v
otroski literaturi vrsta imenitnih odraslih
glavnih junakov, npr. pri Petru Svetini, An-
dreju Rozmanu Rozi itd. Sicer pa se gospa
Ljudmila tu in tam podruzi tudi s kakSnim
otrokom, med poletnimi poc¢itnicami prav-
zaprav kar z ve¢ avtobusi otrok.

Protagonistka se izkaze za pravo popo-
tnisko duso in ¢eprav njeno potovanje po ki-
lometrih ni prav dolgo, iz mesta na morje,
traja kar eno leto. Popotnica se namrec brez
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tezav povsod udomaci; prezimina primer
sredi gozda v hisici na drevesu, poletje pre-
bije v prikolici za kampiranje pod borovei in
se na zacetku septembra prikaze pred doma-
¢imi vrati. Zgodba se tako prostorsko in ¢a-
sovno lepo zaokrozi, a gospa Ljudmila, ki po
enem letu prestopa prag svoje hiSe, ni ve¢
ista — prerojena je, mladostna in z novim ziv-
ljenjskim motom: ,,Zivljenje je piknik!“. Ni¢
¢udnega, da je vsa nova, ko pa si je uresnicila
sanje o potovanju (kaksna sreca, da v rutini
nezazelenega poklicnega vsakdana nanje ni
pozabila!), ki ji je na pot prineslo nove prija-
telje, pa tudi nove izzive - da ni vse prevec
romanti¢no, popotnici pot prekriza tudi dol-
goprsti zlikovec. Njen kovéekmobil, ki se
med potovanjem dodeluje in vedno bolj spo-
minja na ¢isto pravo prevozno sredstvo, ji
torej omogoci svobodo, predvsem svobodno
premikanje, ki za seboj pripelje e vse ostalo,
ne samo ze omenjenega spoznavanja novega
in druzenja, pa¢ pa tudi nekaksno ozivitev in
prekinitev rutine; ni iz trte izvito, da ¢loveka
gibanje ohranja mladostnega. Ce se ne bi sli-
Salo prevec kicasto in klisejsko, bi napisala,
da gospo Ljudmilo gibanje pripelje do srece,
za katero ni nikoli prepozno, ob ¢emer ugo-
tavljam, da po sporocilni plati knjiga Gospa s
klobukom pravzaprav nagovarja tudi odrasle,
predvsem tiste z zaprasenimi fantazijami.
Zgodbe likov, ki jih gospa Ljudmila
sreca na svojem potovanju, dobijo na koncu
knjige epilog(e) v obliki domiselnih ¢asopis-
nih novick; tako se ne zaspili le zgodba gospe
s klobukom, pac¢ pa tudi knjiga kot celota.
Preden karkoli zaspilim sama, pa moram
nekaj besed nameniti Se resni¢no dodelani
likovni podobi, brez katere niti gospa s klo-
bukom niti Gospa s klobukom ne bibili to,
kar sta. Tako kot Masa Ogrizek poskrbi za
Stevilne simpatic¢ne detajle in izmisleke v
besedilu, Tanja Komadina poskrbi za domi-
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selne likovne detajle in ideje — zac¢ne se se-
veda Ze na veznih listih, ki so pravzaprav
Ljudmilina belezka in so karseda zgovorni:
¢e zgolj tri telefonske stevilke (za dostavo
domacih jajc, od elektric¢arja in gospoda
Blaznika) na predlistu pric¢ajo o precej pu-
stem in nedruzabnem zivljenju avtorice za-
belezk, vrsta (novih) telefonskih stevilk na
zalistu pric¢a o Ljudmilini transformaciji v
druzabno in zivahno bitje. Ilustratorka si na
zacetku vzame prostor in nas pocasi spre-
hodi proti Ljudmilini hisi in nato vanjo - Se
preden vidimo junakinjo v obraz, se imamo
priloznost razgledati po njeni spalnici in iz
nje pokukati v kuhinjo; na ta nac¢in bralec
dobi priloznost, da se poigra z lastnimi ide-
jami, kaks$na biutegnila Ljudmila biti (na
naslovnici jo je seveda ze srecal, ampak
njena podoba mu konec koncev nicesar ne
pove o njenih navadah in razvadah..).V
skladu z Ljudmilino razvado, ki zadeva hru-
stanje limonovih napolitank, se pod naslo-

vom vsakega poglavja pojavi Skatla le-teh, ki
se spotoma pridno prazni (in tudi sprazni).
Ni¢ ni skratka prepuséenega nakljuéju, tudi
kolofonska stran ne. Likovna oprema je
zares bogata, ilustracije pa enkrat dinami-
¢ne, drugic duhovite in tretjic oboje skupaj,
predvsem pa znajo bralcu, tako kot besedilo,
pricarati obcutek prijetne domacénosti, ne
glede nato, kje se gospa Ljudmila v nekem
trenutku mudi. Tako kot njej, je vseskozi pri-
jetno in domacno tudi bralcu.

Masa Ogrizek in Tanja Komadina se
pac ujemata kot gospa s klobukom in limo-
nove napolitanke. Ali kot gospa s klobukom
in kovéekmobil. Ali kot gospa s klobukom in
Ara Bella, ki se iz neposrec¢enega darila pre-
levi v nepogresljivo sopotnico. Ali kot klobuk
na Ljudmilino glavo. No, saj ste dojeli.
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Natasa Berce

Rahel zasuk
iz kliseja

Simfonija otoznih pesmi

SNG Opera in balet Ljubljana
reziser Tomaz Pandur
premiera 13.4.2017 | krstna izvedba
v Drzavnem baletu v Berlinu 24. 4. 2010

Druga premiera ljubljanskega baleta je na-
stala kot posledica nepri¢akovano tragi¢nih
okoli$¢in. Namesto pri¢akovane nove upri-
zoritve v reziji Tomaza Pandurja je postala
hommage njemu z obnovo v Drzavnem ber-
linskem baletu leta 2010 narejene uprizori-
tve z naslovom Simjfonija otoZnih pesmi, ki
S0 jo postavili njegovi takratni in ve¢inoma
tudi stalni sodelavei. Otoznost tako veje iz
celotne odrske atmosfere, iz glasbene pod-
lage Henryka Mikolaja Goreckega, v Zivo od-
petih poljskih ljudskih in liturgi¢nih pesmih
ter nenazadnje iz avtorsko zasnovanega pro-
jekta o zivljenjskem krozenju izpred sedmih
let, ki kot da je ze takrat nosil slutnjo usod-
nega.

Sledenje zivljenjskemu ciklu podpirajo
epohalno zasnovani scenski elementi. Scena
(Numen) je voluminozna, v obliki sedmih
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¢ Vir: SNG Opera in balet Ljubljana
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pravokotnikov z aluzijo na Malevic¢ev supre-
matizem in narekuje ali spremlja prihode in
odhode plesalcev. V skoraj kirursko natan-
énost celotnega prostora je vpeta tudi zas-
nova kostumov (Angelina Atlagic) z jasnimi,
minimalisti¢nimi linijami, umirjeno barvno
kompozicijo in izbrano estetiko. Celoten
prostor diha sinergic¢no, s simboliko in z za-
¢rtanimi natan¢nimi linijami vizualnega
prostora nakazuje oziroma podpira Pandur-
jevo vizijo o »svetosti« odrskega prostora. To
je bilo vedno Pandurjevo najmocnejse oro-
zje: v detajle premisljena vizualna odrska
podoba.

Uprizoritev niza razli¢ne postaje v ziv-
ljenjskem ciklu. Moski kot simbol zacetka se
iztrga iz plasti¢nega ovoja in se vanj vrne na
koncu, ko se zakljuci krozenje prispodobe
zivljenjskega cikla. Stevilka sedem je sim-
bolna rdeca nit predstave, saj je poleg sed-
mih pravokotnikov in sedmih scen tudi
sedem zenskih in sedem moskih plesalcev.
Os predstavljata dva, moski in Zenska, ostali
plesalci ustvarjajo iluzijo splo$nosti. V nebo
segajoci pravokotniki sestavljajo razlicne
kompozicije, s katerimi se lahko hitro spre-
minjata ¢as in prostor. Gre za potovanje med
miselnimi, ¢ustvenimi in dejanskimi dimen-
zijami ter postajami zivljenja. Uprizoritev
drsiv ¢asu in tempu, ki ga narekuje glasbena
matrica, pogosto tudi zastaja, se levi v razko-
raku z njo in ostaja v nekaksnem paralelnem
svetu miselnih okruskov.

Podobno kot pri Pandurjevih gledali-
Skih delih tudi baletno uprizoritev oznacuje
odmaknjena hladna lepota spreminjajoc¢ih
se in vase zazrtih motivov zivljenjskega
cikla. Kar pa uprizoritev presenetljivo za-
suka, jo odmakne od ponovne produkcije
zgolj vzvisene lepote in ji razpre novo dina-
miko, je medij, skozi katerega spregovori
Pandurjeva estetika. Bolj kot z besedilno
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predlogo in njenim izrekanjem skozi usta
igralcev se slutnja neizgovorjenega razpre s
strogo zakodiranim fizi¢nim telesom, ki
uspes$no sedimentira Pandurjeve emotivne
in miselne intence. Baletno telo je v sami
zasnovi podvrzeno arhai¢cnemu sistemu, ki
proizvaja disciplinirana pomnozena telesa
enega, ki mu drugi narekuje premike in ki
vseskozi tezi k enakosti. To telo proizvaja se-
dimente preteklosti, morda tudi sanjskega, z
distanco do ¢loveskega, o katerem govori
predstava. Pandurjevo iskanje absolutne le-
pote nagovori baletno telo, ki neprestano
tezi k perfekciji in lepotnemu idealu. Med
natanénim odrskim sistemom Pandurjeve
rezijske, ali morda celo bolje miselne po-
etike in baletnim telesom se ustvari spoj, ki
prizene njegovo estetiko cez rob zZe znanega.
Kar igralskemu telesu kljub govoru in fizi-
¢nostivreziserjevih gledaliskih stvaritvah
umanjka, se v telesu baletnega plesalca
uspesno nalozi in prebije cetrto steno,
nagovori in delno zmehca gledalca.
Sedemdesetminutna uprizoritev pa
kljub u¢inkovitemu spoju z baletno umet-
nostjo in poetiénim ter ¢ustvenim naved-
bam v gledaliSkem listu ostaja precej
suhoparna in enodimenzionalna. V pomo¢ ji
ni niti poenostavljena koreografija (Ronald
Savkovic¢), omejena vec¢inoma na zelo osnov-
ne forme, kar sicer ustreza strogemu vizual-
nemu minimalizmu Simfonije otoznih
pesmi, za kompaktno pripoved pa uc¢inkuje
pomanjkljivo in prisiljeno, brez vsebinsko
pogojenih premikov in struktur. Plesni ma-
terial se sicer $iri navzven, izven baletno
zasnovane statike, v odli¢ni izvedbi plesal-
cev ljubljanskega baleta, a ostaja v zaledju
varnega, ze videnega. Iskanje absolutnosti se
tudi tokrat izkaze za drsenje po povrsini, za-
stajanje v vizualni masineriji, brez jasno iz-
razenega stalis¢a do kompleksne tematike.
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Blaz Lukan

Blagi plamen:
Ana Stefanec

EnKnapGroup
SET AND RESET/Ponastavitev in
CANARD PEKINOIS/Mracna zveza

Premiera: épanski borci, 8.6.2017

Ana ni plesalka iz ospredja, kot je bila, re-
cimo, Katja. A tudi iz ozadja ne. Pa tudi vime-
sni prostor ni njen. Kako imenovati njen
prostor: neprostor, medprostor, predprostor.
Morda, nekaksen predprostor, viza za vstop
v prostor, v Prostor, ¢akalnico. Ampak ne,
ona ne Caka, giblje se suvereno po robu, po
obodu, sprehodi se skozi srediSce Prostora,
tam zastane, a ne ostane. Pretoc¢na je, pre-
hodna, preplesna, njeni gibi so gibi koreoti-
palk, oprezni, a natancni, ostri, a zabrisani,
pusca prostoru, daje, je njegov del, sama je
prostor.

Spominja na travo, ne vem, travo pri
Tarkovskem (Nostalgija). A ni del gmote,
sega iz nje, ampak tudi ni do kraja individua-
lizirana. Ne del celote, ne sama zase — kaj
potem? Oder je zanjo nekaksna dlan, ki se
proziv prostor, se odpira in zapira, po njej se
giblje kot izpuljeno pero, bilka, kot sveder iz
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peresa, bilke, ki vrta, a ne zavrta. Njena deja-
nja niso poldejanja, niso nedokoncana,
obrati ne zaustavljeni, nasprotno, vse izpelje
do konca in Se Cez, kadar je treba, gib pre-
krije z novim gibom, vrne se k predhodnemu
in nadaljuje v prihodnjega, pri tem se nikdar
ne ustavi. Njen ples ni ples zastojev, prej ne-
nehnih, a neopaznih zastavitev, prelivanje
telesa iz prostora v prostor .

Njen obris, kot bi ga risala dlan, dlan, ki
obljublja zavetje, a se véasih spozabi in za-
stane, zacuti toploto. Njena koza nekje med
toplo in hladno, a ne mlac¢na. Kot ogenj, ki
brli, plinski plamen, ki ugasa, a se nato po-
novno prizge, sam od sebe, s spominom na
svoje pravkar preteklo gorenje, z ognjem, ki
je, tudi ko navidezno ugasne, ko ga ni.

Njen prepoznavni znak ni telesno jedro,
trebuh ali prsi, temvec¢ okoncine, roki, nogi,
celo glava, ki rezejo prostor, vrtajo vanj od-
prtine, kamor se potem ne naselijo. Njena
gesta je rez, azmehdan, vsaj na videz, kakor
je navidez mehkej$i rez keramicnega rezila.
Ne kovina, temvec neka poltekoca snov, ki se
trdi ob stiku s prostorom, horizontala v kro-
zenju okrog navpicne, premicne osi. Igra z
osjo, nenehno prestavljanje tezisca, kot ko-
taljenje v balonu, v pozi idealnega proporca.
Vodoravni rezi v telo, kot risi z grafitom, z
barvastim grafitom ali ogljem, brez sence,
zgolj rahlo vzvalovana ravnina, travnik v
brezsumnem gibanju zraka. Neiz¢rpni vir
metafor.

Na videz brez Zelje, brez druzbene
vloge, politi¢no neopredeljena. Za razliko od
Katje. A tudi udarna. Ne povzroca hrupain
nije strah. Sama vztrajnost, krogli¢ni lezaj v
gibanju, ki ga ni mogoce zaustaviti s prepro-
sto gesto. Kljub vsemu odlocitev, ki pa je
zunaj nje, ne v drugem, temvec s sebi-zunaj-
sebe: pogosta performerska situacija. Ni vo-
diteljica, vendar ni voditeljica drugih,
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zagotovo lastnega telesa. S telesom v prija-
teljskem dogovoru, dvogovoru. V neki prete-
kli predstavi (Romeo in publika) kakor da ga
ponudi, pogledu, dotiku, golo, bliznje telo, z
o¢mi, zazrtimi v druge o¢i, ki pa vsako iz-
rabo, zlorabo preprecujejo. Ne brez erotike, a
brez obojesmernega pozelenja, brez usmer-
jenosti v drugo telo, v drugega, ki ne ve, ali si
lahko Zeli. Lat sloke trave v veCernem soncu.
Ne, ni sladkobna primera, v nekem videu
tudi sama ple$e na travniku. Nekaj kratkih,
zgoscenih gibov, privajanje na prostor, del
prostora, eksterierja, kar prinjej ne igra ra-
zlike: zunaj je znotraj in znotraj je zunaj; in
prostor je osvojen, ¢eprav Se vedno svobo-
den: osvobojen. Morda ji celo bolj ustreza
ravnina odra, odrezana horizontala, kakor
valovita zunanjost, pulzirajoca planjava.
Raje sama pulzira. A zunaj je blize elementu,
sili zraka. Ta jo nemara zene tudi znotraj, v
interierju. Pozelenje po vetru, zlitosti z zra-
¢énimi tokovi, erotika letenja.

Njeni gibi niso emblematicéni, razen iz-
jemoma, kot v Canard pekinois. A onane
sporoc¢a nobene zelje, njen ples ni njena pi-
sava, je njeno vzpostavljanje, zagotavljanje
odtisa, prebadanje open, najmocneje z
vztrajnostjo in disciplino. Na njej se ni¢ ne
more ustaviti, nobena oblast, noben nadzor,
Ceprav se na prvi pogled zdi, da vse spre-
jema, se vsemu vdaja, pred vsem kloni. A vse
to tudi perforira. Luknjicava zavest, samoza-
vest in prepricanje o gospostvu: nikomur
noce nic zalega, a vse je na koncu porozno.
To poc¢ne na videz nehote, nevede, z ustni-
cami, stisnjenimi v rahlo ukrivljeno linijo, z
oc¢mi, ki ne gledajo, temvec tudi same rezejo.

¢ Foto: Andrej Lamut | vir: Center kulture épanski borei

To je horizontalni vid, vid zivali, kobilice.
Hocem reci, da je tudi prinjej mogoce spre-
govoriti v govorici konteksta, ne zgolj telesa
ali njegovih razvezanih, razplesanih stanj.
Tudi kadar na telesu ni nobene druzbene
stigme, ko se njeno dejanje za hip ustavi na
odrski rampi, ko se zdi, da je njena pozicija
nanekem neodloc¢(e)nem mestu med sku-
pino in posameznikom, med singularnostjo
subjekta in pluralizmom mnozice, telo
odraza »drugo sceno«, »drugo naravog,
»drugo dejanskost«. A ne zgolj kot pasivna
soba odmevov, temvec kot vzmet, kot vzgibni
mehanizem, stroj, poln telesnosti. Telesnost
je usmerjena, oznacena, ¢vrsta kot — para-
doksno ime — mehko nebo v ustih. Telesnost
je neizlocljiva, Ceprav se zras¢a z naravo, v
kateri si pois¢e »metafore misli«. Metafore
niso nakljuc¢ne, ¢eprav zastranjujejo pogled,
metafore omogocajo pogled od zadaj, na
hrbtno stran, v meso ob kosteh. Na trenutke
se zdi, da pred nami plese skelet, s krotkimi,
opreznimi, a neusmiljenimi gibi, v kroznicah
z obstretom, v presevanju prostorov, razsta-
vljanju in sestavljanju prostorske plazme v
novo snov, iz katere izhaja zivljenje. Skelet z
oCmi, tenko rezo v vse-mir-je, izvir giba.
Ples je tkanje, vezenje grobe tkanine
brez vzorcev, toéneje, z vzorei, ki jih sproti
para in sestavlja na novo. Na robovih polno
niti, ki se zdijo odvecne, a se v njih skriva
jedro: pogled na tkanino kot estetski izdelek
je pristranski, resni¢nejsi je pogled na od-
padne niti, na pletilke in statve, na roke, ki
na videz nerodno pletejo, vezejo, tkejo. To ne
pomeni, da je v njenem plesu karkoli odvec,
le da vsak gib predpostavlja predgib, serijo
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gibov, ki se izteCejo vizbranega, vendar jih
ne vidimo, so zabrisani v spominu giba kot
zamaknjen posnetek ali Studija giba s pom-
nozenimi sli¢icami. Nireza brez predreza,
brez odlo¢anja o rezu, o liniji, ravnini, njeni
plos$cini in nagnjenosti. Ples na zibajocem se
splavu, kjer je vsak gib tudi dejanje lovljenja
ravnotezja, obrambni mehanizem pred pad-
cem v prazno. Kot drsenje po hrbteni¢cnem
dnu, po oblini boka, vzpenjanje na ¢elo in —
zdaj Ze varen - skok v globino.

Njen ples je vselej tudi delo. Delo brez
prestanka, udomacevanje v vseh moznih
prostorih, prilagajanje vsem mogocim tele-
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som, glasovom, koreografskim falzetom in
soplesalskim tremolom. Pred padcem jo
$¢iti sprijaznjenost s svetom, ki ga ne odmi-
§lja, ne pozablja, temvec plese po njem, da
pred njo vstajain pada in se razleza v pore
odra, sama ga preskakuje, dokler je le mozno,
navsezadnje pa z ostrimi skoki prebode, da
njegova navidezna, minljiva slava izpuhti.
Oder je samo senca odra.— Ne mara besed,
raje gleda, se dotika sence. Zvesta varuhinja
ognja, blagi plamen na njegovem robu.
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SUMMARY

In the editorial, social sciences editor Ciril Oberstar writes about the
quiet disappearance of mutual assistance funds, popularly called ce-
belice (“little bees™), an old form of assistance among workers that
predates unions. New banking legislation in Slovenia has made it
impossible for unregistered communities to have bank accounts,
and thus the state is helping banks, which through their excesses
have contributed significantly to the financial crisis, in dismantling
or commercializing and commodifying yet another mechanism of
social solidarity among individuals that benefits not only individuals
but also society as a whole, since through a éebelica fund members
have devised a way of helping one another without burdening the
state or its budget.

“The belief that the operation of mutual assistance funds is illegal is
connected with the idea that every form of loaning money should be
categorized as a banking activity, which is of course ridiculous.
Loaning money, like every activity, can be a business transaction, but
it doesn’t have to be. In the case of interest-free loans provided in
solidarity to the members of a community of individuals, this is not a
commercial activity. No intermediary is loaning money in order to
have the use of it under more favorable conditions than those pro-
vided to others, for the very simple reason that there are no interme-
diaries. Money is loaned to and by people among themselves, and so
we cannot claim that this is a banking activity, just as we cannot say
that if every person in a house bakes cookies and then shares them
with the other people who live there, this is a commercial activity,”
writes Oberstar.

Visual arts editor Natasa Kovsca interviews Mojca Zlokarnik, a
painter and graphic artist as well as long-time editor of the main na-
tional professional journal for the fields of graphic and visual arts,
Art Words (SI: Likovne besede). In addition to presenting her
graphic arts and editorial work, Mojca Zlokarnik also talks frankly
about funding for culture and the belief that an investment in cul-
ture is an expense.
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SUMMARY

In the relatively small thematic set of articles entitled Rebellious De-
sign three designers highlight modern approaches to design that re-
sist the prevailing model of mass production and subservience to the
market, and challenge the existing neoliberal market economy. In
the introduction Barbara Predan concludes that the beginnings of a
design that operates outside the confines of a market system had al-
ready emerged in the second half of the 20™ century. In her article
Elena Fajt raises questions regarding socially responsible and ethi-
cal design in today’s fashion industry, which is torn between mass
production of cheap, poor quality clothing on the one hand and elite
fashion on the other, a situation that merely exacerbates social dif-
ferentiation and environmental problems. The potential power of
design, or rather of designers who refuse to subordinate themselves
only to the wishes of customers and the market and instead encour-
age the public to think actively about pressing environmental and
political problems of modern society, is the main theme of the article
by Jasmina Plostajner.

In Offside Meta Kordis presents GT22, an informal group of artists
from different fields of creative endeavor, who found a space for
their work in the house at 22 Glavni Trg in the center of Maribor,
made available to them by private owners.

In this issue, Dialogi’s editor-in-chief Emica Antoncic¢ inaugurates a
new magazine section entitled Language corner, which is an updated
form of the “language corners” that are very popular in Slovenia. In
it she discusses certain difficult to identify linguistic phenomena
that most often stem from poor translations of professional articles
and newspaper columns from English to Slovene and slip into a text
as false friends. Once they appear in some source they spread like
viruses through social and mass media and push standard Slovene
into a blind corner.

In Cultural diagnosis Brane Kovic¢ writes about the first posthumous
retrospective exhibition of American artist Cy Twombly in the Cen-
tre Georges Pompidou in Paris and about the paintings by Jan Ver-
meer that are exhibited in the Louvre, placed in the social context of
his time and of genre painting. Nina Cvar reviews the documentary
film I Am Not Your Negro by the Haitian director Raoul Peck, which
traces the map of systematic racist violence in the USA. Matic Maj-
cen presents two different books about film education written by
Slovenian educator Mirjana Bor¢ié and the French author Alain
Bergala, which both reach the conclusion that young people need to
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be extracted from the culture of visual spectacle. Gaja Kos writes
about the book The Lady with the Hat (Gospa s klobukom), which
was created for children by writer Masa Ogrizek and illustrator
Tanja Komadina. Natasa Berce critically reviews the ballet perform-
ance Symphony of Sorrowful Songs (Simfonija otoznih pesmi), which
was prepared by the Ljubljana Ballet as a tribute to the late director
Tomaz Pandur as a revised version of his staging of it by the Berlin
State Ballet. Blaz Lukan in his column The penultimate line writes
this time about Slovenian modern dancer Ana Stefanec.
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